








miru pripremati i da bi sutradan do$ao na probu ne s po-
novljenom scenom, nego s glumacki jos izradenijom, do-|
vrSenijom scenom, podignutom za jos jedan stupanj. Trpi|
mir je Jurki¢ u jednom nedavnom razgovoru koji uopce
nije bio o Borisu, a sve je nekako samo po sebi opet doslo
na Borisa, rekao kako mu je jedan od primjera vrhunski
odigranog monologa monolog Pere Pivalice iz Ratnih bo-|
gatuna. Cilo vrime je iza zastora, ne vidi ga se, kaze Trpe,
a igra taj monolog... Joj, kako ga igra!” lzradenoSCu se
odlikuje i monolog Roka u televizijskoj verziji Roka i Cici-|
bele. Taj monolog traje oko Eetiri i pol minute. Semka So-|
kolovi¢ kao Cicibela jede i slusa, a Boris jede i govori, i g0-]
vori kako se “ne bi prominija ni s ministron, ni s bogon, ni
s najvecin miljunasen ...", govori, kamera ga prati s mini-
malnim pokretima i gledatelj se uvlaci u Zivotnu filozofiju
ne samo tog lica nego svakog tko je normalan pa smatra
da novac nije poCetak i kraj svijeta, i sluSa tog Borisova
Roka, i osjeca ukus zalogaja njegovih i Cicibelinih kako
su, koliko god mali, bili ukusni, soéni, i da je to Zivot, bas|
to, sjediti, razgovarati s onim kojeg voli§, pricati, razmis-
ljati i jesti bas onoliko koliko ti treba.

Veliki rad bio je Borisu i nacin da pokori tremu. Sjedila
sam u drugom redu, s kraja, na Sjora Fili, kad je Mariju
Daniru u glavnoj ulozi naslijedila Zoja Odak. Boris je Sjora
Filu odigrao do tada barem osamdesetak puta i zato| prodaju na pazaru na Skalicama gdje je Boris iSao u spi-
nisam mogla vjerovati da ima tremu. A imao je. Jednos- zu i da mu je na pogrebu uopée bio - Split. Bili su jer im
tavno - Boris je bio odgovoran. Naslanja se na ovu tvrdn;julllizrekao doimalo se istinitim. Borisovim. Bio je to uvijek, ¢i- je bio drag, jer je bio velik glumac, i jer je u svemu Sto je
ono Vrdoljakovo sjecanje da bi ga Dvornik nekada na sni radio govorio o njima, takvima kakvi jesu, ljudima s ma-
manju usred noCi pitao: “Kume, je li ono dobro §to smo nama i vrlinama, tugama i Salama, radio je to posteno i
jucer radili ili éemo ponoviti?” Boris Dvornik je poStovao| nadahnuto, on - ¢ovjek s bezbroj vrlina i urednim brojem
Svoj posao i sve $to je njim postizao. PoStovao je publiku mana.
pred kojom je stajao. Mladi glumci su mogli od njega uciti, Na komemoraciji u splitskom HNK-u gledajuci snim-
i ucili su, odnos prema publici, Sto znaci postati s publi- liene isjeCke iz predstava, ljudi su se smijali i pljeskali.
kom jedno tijelo, disati skupa. UCili su da igranje predsta-| Mislim kako je to jedna od obiliezja Dvornika glumca:
ve, a ne samo dobar rad na predstavi, moZe biti veliki - snaga da ljude iS¢upa ¢ak na vlastitom ispracaju iz nji-
gust. Pri tom Boris nikad nije tréao na publiku, na silu joj hova stanja i prebaci ih u drugi realitet, u kojem je sve
plasirao, trudio se oko nje, kupovao smijeh, pljesak, sim- moguce, a ponajvise mijeSati suze i smijeh. Zato valjda
patiju, vrijeme, paznju. Nije to radio ni kada je improvi-| kao Zivu vidim ovu sliku:
zirao. Boris koraca pred pleh-glazbom. Za njim - Lepeta

A kazu: “Glumio je sebe.” Ne bih rekla. lako je u pos- (Zvonko Lepeti€) i gospoda Marija Danira, koracaju i pu-|
tupku imao veristiCko nacelo rada, nije imao puno toga Su u trube. Vaso (Vasja Kovacic) drZi tubu. Za njim Sjor
zajednickog s licima koja je igrao. Glumio je ta lica tako| Ivo Marjanovi¢ i Sjor Bogdan Buljan sviraju flaute, a Trile
§to ih je u sebi pronalazio, pronalazio njihov dah, nacin Milo$ Tripkovi¢) i Savo (Komnenovi€) se muce, kasne,
razmisljanja, gestu, identitet. To traZenje ga je znalo Einiti teSko im je hodati i svirati trombone. PoZuruje ih Aco|
nervoznim, bio je to teZak i upornim radom posut put, ali Aleksandar Cakic) udarajuéi u Ginele, a onda Zdravka
onda kad bi se Boris sreo sa svojim licem, kad bi se pro-| Krstulovi¢) i Neva (Buli¢) sa svojim saksofonima. Na za-|
198/199 4| Nasli, postajali su jedno i sve Sto bi Dvornik kao to lice Celju kolone Genda udara u veliki bubanj i pazi da se sve

dubokih ganuca. Zdenka (MiSura, ravnateljica GKL-a
Split, op. aut.) se sjeca da se njoj to dogodilo na general-
noj probi Ratnih bogatuna, kad nije mogla zustaviti suze.
Bilo je takvih trenutaka posuto po filmovima i TV serija-
ma. U njima je Dvornik cijele Zanrovske lukove od komic-|
nog preko dramskog do tragicnog spajao u fraze u kojima
se krila jedna jednostavna, svakom razumljiva istina ne|
samo o tom licu nego o ljudskom Zivotu uopée. Doticao
je svojom glumom srZ ljudskosti koja ga je sama po sebi
nadahnjivala i o kojoj je kroz usta svojih likova govorio.
Po tome je Boris Dvornik bio umjetnik.

No, zanimljivo je da ga je publika prije nego Sto ga je
doZivljavala kao umjetnika doZivljavala kao narodskog|
Covjeka. On je to i bio. Otvoren, pristupacan, jednosta-|
van, onaj kojeg moze$ pozdravit bez obzira jesi li ga ikad
upoznao ili nisi, koga mozes pitati sasvim obiéno: “Boro,
kako je?”, a kad vidi$ da nije dobre volje, skloni§ mu se
s puta. Boris je bio Mediteran. Spli’ski tip mediterana, ali
Mediteran. Vjerojatno zato nikad nije ni otiao iz Splita.
Bile su mu potrebne Pjaca po kojoj je nekada Sotobraco
Setao sa Smojom, Marjan po kojem je Setao sa psom,
peskarija, njegovi utorkasi, ulica. Tu je obnavljao snagu
koju je ostavio na stotinama setova ili kazaliSnih proba.
Prica mi prijateljica da su na pogrebu bile sve Zene koje

ne raspadne. Sa strane stoje Zdenko Runjic i prati po no-|
tama je li tocno, Vasko (Lipovac) izraduje u drvu figure
ovog pleh-orkestra i smije se, a Marin (Caric) sve to gleda
i Cupka bradicu. | neSto svoje misli, misli... Valjda misli
kako bi s njima mogao raditi neku predstavu pa da svi -
gustaju.

Sjor Bartulov

1. Tijardovi¢, Mala Floramy

nilo se, on. Da, bio je on, ali s desetinama razli¢itih lica. |
opet jedno moje sjecanje. Proba Otoka svetog Ciprijana.
Boris i Fi§ (Nenad Srdeli¢, op. aut.) imaju scenu. Jo$ su za
stolom. U jednom trenutku, u igri stanka u kojoj Boris
pogleda FiSa. Ovaj ga gleda i... “Uuuu...”, ispusti Fis privat-
no nekakav svoj uzvik-uzdah i spusti pogled. Scena stane.
Na Borisovu istinitost bio si kao partner prozvan da odgo-|
vori$. Prozivao je onoga preko puta sebe i da bude - bolji.
Neke je glumce, koji su ga htjeli pratiti, mislim, ¢inio bolji-
ma. Snjezana tvrdi da ju je on radeci na toj istoj predstavi
(Otok svetog Ciprijana, Dvornik, inace, nije zavrsio rad na
predstavi) u kojoj su imali zajednicke scene (pisala sam ih
upravo za njih) “tjerao” da ga iz dana u dan dostiZe i da
tako grade scenu. Njegova koncentracija, aktivnost u ne-
aktivnosti kad nije vodio scenu, nego je pratio, drugima je
mogla posredno pomodi da vladaju situacijom. O njima je
ovisilo upotrebljavaju li tu mogucnost ili ne.

lako najviSe pamtimo Borisa kojem se smijemo, koji
nas lijeci smijehom, toliko nam je puta spremio trenutke
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JASEN BOKO

DUHOVITI CINIK

Anatolij Kudrjavcev (1930. - 2008.)

Smréu Anatolija Kudrjavceva zavrsilo je bitno razdob-
lje u hrvatskoj kazaliSnoj kritici, a bojim se, njegovim odla-
skom ne samo simboliéno umrla je i hrvatska kritika.
Naime, kriticarski trolist Brecic-Foreti¢-Kudrjavcev, koji je
obiljeZio posljednje tri dekade 20. stolje¢a u hrvatskoj kri-
tici, izgubio je i svoju posljednju kariku. No, treba biti is-
kren pa reci da je kritika odumrla i koju godinu prije Tolji-
ne smrti. U prvoj dekadi novoga milenija hrvatski mediji,
bas kao i cijelo drustvo, viSe ne trebaju kriticko razmislja-
nje. U potrosackom drustvu jeftine zabave, povrdnih tema
i robe Siroke potros$nje, mjesta za kritiku bilo koje vrste
jednostavno nema. Drustvo trgovackih centara i raspro-
daja treba jedino apologiju. Vremena iz kojih pamtimo kri-
ticko razmisljanje o kazaliStu u medijima nepovratno su
iza nas, promjena se dogodila nekoliko godina prije nego
je Kudrjavcev umro pa viSe nije ni imao gdje pisati svoje
kritike koje su se poigravale Zanrovima i ¢esto bile kozeri-
je pa i satire na ra¢un kazalista.

Biti iskren i izreéi vlastito milienje po svaku cijenu, a
pogotovo napraviti to javno, najsigurniji je nacin stvaranja
brojnih neprijatelja. No, u slu¢aju Anatolija Kudrjavceva,
situacija je bila upravo obrnuta: svojom iskreno$cu i izri-
canjem vlastitog misljenja Tolja je zasluZio dubok respekt
i Sirok krug prijatelja. PiSuci kazalinu kritiku, mnogima je
stao na zulj, ali je bitno pomogao kazaliSnom Zivotu u Spli-
tu, pa i Sire, pretvarajuéi ovaj grad u endemsko mjesto oz-
biline i beskompromisne kritike, koja ne povladuje niko-
me, a u krajnjoj liniji koristi kazalistu.

Kudrjavcev je bio puno vise od kazalisnog kriticara, a
njegova smrt za ovaj grad i zemlju ima najmanje tri ozbilj-
ne posljedice: Split je izgubio svog najvjernijeg kronicara i

zaljubljenika, hrvatsko kazaliste ostaje siromasnije za ka-
rakteristiCan i kompetentan kriticki sud, a tisuce studena-
ta koji su se u Toljinim predavanjima na Visokoj uciteljskoj
Skoli susreli s kritickim razmisljanjima o kazalitu i djecjoj
knjizevnosti izgubili su profesora koji ih je ucio kriticki raz-
misljati, ne samo o umjetnosti nego o Zivotu uopce.

Premda su mu preci dosli iz ruskih stepa, Kudrjavcev
se vezao za Split, stekao je i onaj poznati, naizgled namrs-
teni grintavi splitski Stih, ali je njegov sud uvijek nadilazio
lokalnu sredinu. Tragajuci za vje¢nim Splitom i izgublje-
nim Mediteranom, Kudrjavcev je obiljeZio ovaj grad, ali ta
ga ljubav nikad nije sprijecila da se o predmetu svoga
oboZavanja izrazi kriti¢ki, neuvijeno i u kozeriji bez ruka-
vica. Tako je postupao i prema kazalistu: alergi¢an na um-
jetnicke podvale i manipulacije teatrom, znao je biti Zes-
tok i izazivati reakcije iz kazalisnih krugova. Mani Gotovac
jednom ga je - iritirana njegovom beskompromisno$cu i
neslaganjem s njezinom vizijom teatra nove realnosti -
zbog kritike ¢ak tuzila novinarskom sudu ¢asti, ali je novi-
narsko drustvo tuzbu odbilo kao neosnovanu. No, bez
obzira na povremene ljutite reakcije, kazalisni je svijet
Tolju i njegov stav o predstavi uvijek postivao. Njegova je
kritika, za razliku od onoga $to se danas uglavnom pise -
uvijek imala stav.

Vispreni, duhoviti cinik zaljubljen u Split i kazaliste,
kaze sluzbena biografija, roden je 26. listopada 1930. go-
dine u splitskom Velom Varo$u, tezackom dijelu grada,
koji mu je obiljeZio cjelokupni Zivot i rad. Na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu diplomirao je kroatistiku, a na istom
je fakultetu i doktorirao. Radio je kao nastavnik i srednjo-
Skolski profesor, potom kao sveuciliSni profesor, a od

1968. godine pa do pred kraj Zivota bavio se dramskom
kazaliSnom kritikom, za koju je 1986. godine nagraden
Sterijinom nagradom, kao prvi hrvatski kriticar koji je
dobio to priznanje. Uz kazalite je vezan i prevoditeljskim
radom, prevodio je drame s ruskog, talijanskog i engles-
kog jezika. Objavio je knjige Gledalac sa zadatkom (iza-
brane kritike), Sitnice, Vjecni Split, U potrazi za izgublje-
nim Mediteranom, Ca je pusta Londra te antologiju poe-
zije o Splitu pod nazivom Splite moj. Uvijek subjektivan u
svojim sudovima - a kakav bi drugaciji i bio, kao da kriti-
ke piSe objekt - svoje je kazaliSne kritike argumentirao
¢vrstom erudicijom i znaCajnim kazaliSnim iskustvom.
Razobli¢avao je Zestoko laZ i Smirante, bez obzira nastu-
paju li oni sa scene ili u Zivotu.

Reci da je njegovom smréu kazaliste izgubilo puno,
ne bi u potpunosti odgovaralo istini, kazaliste ga je izgu-
bilo ranije, 0 njemu nije pisao posljednje dvije godine,
jednostavno nije imao gdje objavljivati. Nakon 38 godina
pisanja kritike u Slobodnoj Dalmaciji, novina mu je zah-
valila tako da mu se nikad nije ni javila i obavijestila ga
da ne trebaju vise njegove kritike, Sto najbolje govori o
suvremenoj medijskoj slici u Hrvatskoj. Njegov medijski
nestanak, koji se dogodio puno prije fizickog, Uprava
HNK-a nije doCekala s tugom, jer kazaliste kojem cilj nisu
visoki estetski dosezi i kvalitetne dramske predstave
definitivno ne treba ni kazaliSnu kritiku - objektivni pri-
kaz premijere, ma Sto on bio, bit ¢e sasvim dovoljan.

Vise od splitskog kazaliSta kakvo danas jest izgubio
je grad kojem je bio vjerni kronicar, a posebno je izgubio
Siroki krug prijatelja, doista Siroki, od vrhunskih intelek-
tualaca pa do piciginaSa s Bacvica i ribara s Matejuske.
Kako sam od njega naucio da subjektivnost nije anoma-
lija, nego jedini mogué nacin izrazavanja vlastitoga suda,
ne mogu preSutjeti da sam izgubio dragog prijatelja, iz-
nimnog sugovornika i pisca na ¢ijim sam kritikama i teks-
tovima o Splitu i sam oblikovao svoj svjetonazor.

A ono $to me posebno Zalosti jest ¢injenica da u no-
voj hrvatskoj (kazaliSnoj) stvarnosti ljudi poput Tolje, s
vlastitim stavom koji su spremni izre€i javno, a ne samo
na domjenku nakon premijere u povjerljivom drustvu -
viSe i ne trebaju.
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Mirella Schino: Teatar Eleonore Duse
Hrvatski centar ITl, Zagreb, 2007.

lako je knjiga Mirelle Schino posveéena jednoj glu-
mackoj osobnosti, njezinu Zivotu i umjetnosti, jednoznac-
no je odrediti kao biografiju znaci istodobno se susresti s
odmakom od klasi¢ne predodzbe tog zanra i potrebom za
proSirenjem njegove definicije. Uzrok nepodudaranju s
tipiénim biografijama moZe se iscitati ve¢ u temeljnom
motivu za pisanje ovoga djela, a koji proizlazi iz duboke
autori¢ine sumnje spram opéeprihvaéene i samorazum-
liive mitske slike o Eleonori Duse, koja je izgradena na
nizu povrsno postavljenih teza i olakom prihvaéanju tu-
macenja pojedinih glumicinih postupaka a da ih se nije
sagledavalo u cjelini svih aspekata, odnosno u odgova-
rajuéem kontekstu koji ukljucuje cio splet meduljudskih
odnosa, kao i pomnije razmatranje onodobnih kazalisnih
prilika. Upravo ¢e ovaj oportuni stav kljucno obiljeziti ovo
djelo, koje naspram uobicajene kronoloske forme slijedi
logiku problema, usredotoCujuéi se na pojedine epizode

glumicina Zivota, one u kojima se reflektiraju odgovori na
jedno od glavnih pitanja ove knjige - Sto je sa€injavalo
umjetnost Eleonore Duse, a koje Schino postavlja s odlu-
kom da glumicu promatra kao aktivnu sudionicu i jednu
od vodecih osobnosti u kreiranju modernog talijanskog
kazaliSta. Smjelo je stavljajuéi uz bok drugim kazali§nim
inovatorima, Schino sve njezine umjetnicke odluke opi-
suje kao plod svjesnog procesa, inovativne dijalektike
unutar talijanske glumacke kulture. Upravo stoga u nas-
lovu knjige stoji pojam teatra, jer njime se nadilaze gra-
nice samo jedne glumacke osobnosti.

lako ¢e glumicin rad vecinom analizirati u Sirem kon-
tekstu onodobnih teatarskih i drustvenih zbivanja, Schi-
no za najcesCi izvor podataka i polaziSte kojim definira
njezin stav o kazaliStu izabire upravo najintimnije dijelo-
ve faktografije - privatna pisma koje je Duse tijekom cije-
log Zivota razmjenjivala s prijateljima i suradnicima.
Smatrajuéi Duse i talentiranom knjizevnicom, Schino pis-
ma Cita kao knjiZzevne tekstove i kao jasan iskaz stavova
proizaslih iz posve odredenog shvacanja u osnovi kojeg
se nalazi neprestan otpor, osje¢aj mrznje i otudenosti
spram teatra, Sto dokazuje time da u pismima gotovo ne-
ma govora o nastupima ili likovima koje je glumica tuma-
Cila pa rabi i sintagmu o odsutnosti kazaliSta u pisanju
Eleonore Duse. Korijene tome pronalazi u bolnom dje-
tinjstvu glumacke kéeri i poéecima kazaliSne karijere u
kojima je trpjelo njezino dostojanstvo, a napor neobrazo-
vane djevojke da izgradi vlastiti stil pisanja tumaci kao
uspostavu knjizevnog izri¢aja kao antiteze kazaliSnome.
Upravo je pisanje, smatra Schino, u mladoj glumici pro-
budilo svijest o vlastitu odmaku od kulture, koju ée pret-
voriti u svoju snagu i koja Ce postati temeljnim obiljezjem
njezine karijere. Analizirajuci prozni stil pisanja, Schino
takoder pokazuje kako je on ogledalo Duseine glumacke
pojavnosti - obiljezja poput nehajnosti, traganja za aluzi-
vnim prizvukom, varijacija kojima se temeljna tema pis-
ma skriva nepredvidenim pojedinostima i pripovijedanjem
sporednih ¢injenica ili nepredvidljivosti jednako ¢ée se pri-
pisivati i njezinoj glumi. Nadalje, u ideji neodredive ljup-
kosti njezinih pisama Schino prepoznaje jo$ jedan feno-
men povezan s percepcijom njezine glume - radi se o
stanovitoj nezapamtljivosti njezinoga glumackog Cina,
troSnosti slike njezine izvedbe u sjecanju gledatelja kojeg

je Duse svojim umijecem ocaravala, ali i dezorijentirala,
Cineci neizviesnom percepciju smislenog okvira u kojemu
je djelovala, $to je na kraju rezultiralo vrlo oskudnom gra-
dom iz koje bi se to¢no dala rekonstruirati njezina gluma.
U tome dijelom, kako smatra Schino, leZi razlog tako
snaznoj mitskoj slici ove glumice kojoj treba kriticki pris-
tupiti, pa ona iznova gradi lik Eleonore Duse upravo iz
onog $to pisma uporno preSucéuju i odbacuju.

Pokusavajuci dati odgovor na pitanje kako je Duse
glumila, Schino pobrojava razna uporista njezine glume,
poput moéne scenske nazocnosti, specificnog hoda, iz-
nenadnosti pokreta, tipa glume pod tlakom, usmjerava-
nja pozornosti na mikroprizore kojima je mijenjala per-
cepciju prostora i slicno, no ujedno upucuje na zapostav-
lienost jednog bitnog pitanja u teoriji 0 njezinoj glumi -
onog o odnosu Duse spram drugih glumaca u predstavi,
odnosno spram druZine. Upravo su mit o izdvojenosti pri-
madone i ustaljena slika ostatka druZine kao pukog po-
mocénog konja glumicinoj veliCini krivi §to je to pitanje ne-
dovoljno istrazeno i Schino dokazuje svu njihovu netoc-
nost brojnim ¢injenicama o nacinu glumicina vodenja
druzine. StoviSe, kao jedno od najvaznijih uporista Dusei-
ne glume Schino e istaci element akcije-reakcije na
kojem nastaje njezino glumacko umijece, a za koji je tre-
bala glumce sposobne pruZiti kvalitetan otpor i pobuditi
je da reagira.

Kroz crtu buntovni§tva i mrznju prema pravilima dob-
rog kazalista, dakle ponajprije sa stajalista struke - ne
negirajuci emotivne razloge, ali ih smjestajuéi u kontekst
umjetnosti, Schino ¢e razmatrati i ljubavne i bracne od-
nose Eleonore Duse, za koje smatra da su bili neodvojivi
od njezine glumacke karijere. Tako, piSuéi o braku Duse
i Tebalda Checchija, autorica ga razmatra u kontekstu
razdoblja (1880. - 1885.) u kojem je Duse izgradila mo-
dernu sliku prvakinje, a odnos supruZnika je ponajprije
zanima kao odnos umjetnice i njezina menadZera. Brak
je glumici, kako tumaci Schino, kroz uspjeh donio sigur-
nost, ali i prostor za stvaranje novog odnosa spram knji-
Zevnika i traganje za kazaliSnim reformatorima na koje je
navodi njezina antiteatralnost i dubok osje¢aj ispraznosti
kazaliSta pa Ce se Cin rastave, unato¢ emotivnim i pri-
zemnijim razlozima, ovdje shvacati i kao potreba Eleono-
re Duse da stvori odmak od sebe i slike mlade inovativne

primadone kakvu joj je pribavio suprug te napravi pomak
u svojoj karijeri.

Slavnom ¢ée pak ljubavnom odnosu Eleonore Duse i
D’Annunzija Schino pristupiti skidajuci s Duse etiketu lju-
bavne patnice i iskoriStene Zene, kakva je kreirana kroz
bucna svjedoCanstva iz tog razdoblja. Smatrajuci i u tom
odnosu kljutnim onaj aspekt u kojem se dogada jos jed-
no njezino odbijanje, razmatra ga na bitnoj opreci izme-
du pisca kao kazaliSnog novatora i tek metaforickog re-
datelja spram glumice koja je smisao kazaliSta primora-
na iznova izumiti. Pronalazeéi glavni motiv za njezino inzi-
stiranje na uprizorenju D’Annunzijevih drama u prepoz-
navanju srodnosti njihovih ideja i Zelji za prevratom i
naruSavanjem obicaja - a ne u zaljubljenosti, Schino se
detaljnije bavi opisom njihova rada na uprizorenju Fran-
cesce da Rimini, predstave kojom se zavrSava niz neus-
pjeha njihove suradnje i ekonomskih gubitaka druZine. U
analizi pokazuje kako se presudnim za neuspjeh moze
smatrati upravo odmak same Duse od tog projekta, u
kojem je nacin rada onemogucavao odnos kakav je glu-
mica obicavala odrzavati sa svojim glumcima i kazali$-
tem, Sto je na kraju rezultiralo njezinim sve vecim nespo-
kojem i neodlu¢no$éu kao vode druzine. Uzrok propasti u
ocima publike Schino vidi i u likovima nadahnutim Eleo-
norom Duse, tj. dramama koje su joj bile previse bliske,
razgrtale su skriveno srce njezine umjetnosti, kvarile
tajnu i stvarale tautologiju izmedu likova i glumice. Pro-
matrajuéi danunzijevsko razdoblje kao trenutak loma u
karijeri Duse, Schino ipak zakljuCuje kako je glumica,
unato€ patnji, nadigrala D’Annunzija, jer su tragovi to ih
je ona ostavila u njegovim djelima na kraju daleko veci
od onih koje je on ostavio u njezinoj umjetnosti.

Vazan aspekt ove knjige onaj je u kojem nas Schino,
govoreCi 0 Duse, upoznaje s manje razjasnjenim razdob-
liima u talijanskome kazalistu, gdje se usredotocuje na
detektiranje uzroka stilskim mijenama, pokusavajuci pro-
mjene u teatru sagledati iz vizure onodobnih zbivanja,
pritom otklanjajuéi naknadno upisana tumacenja. Takve
Ce se analize nalaziti u poglavljima gdje se razmatra nagli
uspon Eleonore Duse na pocetku karijere te njezin povra-
tak u kazaliSte nakon dugogodisnje stanke.

U govoru o razlozima uspjeha Eleonore Duse Schino
pokazuje kako se generacijska smjena glumica ponajpri-
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je dogodila sluajno, kao posljedica preuranjenog brodo-
loma slavne Zenske trijade (Tessero, Ristori, Pezzana) i
kritizira naknadno teorijsko videnje kojim se ista smatra
i stilskom smjenom te automatskim prelaskom u post-
preporodno razdoblje. Takvim se tumacenjem, zapaZa
Schino, zanemarilo desetak godina meduvladavine u ko-
joj se tek nazirala, vise potaknuta opéim drustvenim sta-
njem nelagode nego umjetnickim razlozima, teZnja za
promjenama, za modernim teatrom. Stoga Ce se ona,
govoreCi 0 novom narastaju glumaca kojima pripada i
Duse, baviti manje uoCljivim promjenama u njihovoj glu-
mi, a na smjenu generacija kao smjenu stilova gledat ce
kao na nesto Sto stoji u samom mehanizmu umjetnickih
previranja, jasno odvojivsi estetske i kulturne razloge.
Spomenuti mehanizam ovdje ¢e se odnositi na ideju ne-
prestane izmjene dviju dominantnih glumackih skupina
- onih odgojenih u kazalistu (niska tradicija kojoj pripada
i Duse) i onih odgojenih izvan njega (visoka tradicija), a
kojoj uzrok lezi u tendenciji da se profinjuje umjetnost
prethodnika sve dok ne iskrsne nuznost nove prekretni-
ce koja je moguca samo tako da se side do izvorne matri-
ce, najnizih razina iz kojih se zacela struka.

U posljednjim poglavljima, u kojima se veliki povratak
glumice kazaliStu nakon viSegodisnjeg izbivanja tumaci u
svjetlu njezinog jo$ jednog pokusSaja uspostave inovativ-
nosti i novih normi (protivno tezi da je motiv njezina
povratka loSa ekonomska situacija), a razlog kona¢nog
odustajanja pronalazi u odbijanju prilagodbe novoj kaza-
lisnoj praksi koja je bila daleko od iznimno neovisne i sa-
motne kazaliSne putanje Eleonore Duse, ujedno Citamo
zanimljivu i vrijednu analizu stanja u talijanskom kazalis-
tu s poCetka prosloga stoljec¢a. Godine glumicina izbiva-
nja iz teatra (1909. - 1921.) Schino opisuje kao epohu u
kojoj slijedom politi¢kih dogadanja i ekonomske krize do-
lazi do kraja kazaliSnog Zivota ustrojenog sustavom dru-
Zina, a razloge promjena u strukturi i nacinu funkcionira-
nja nalazi i unutar kazalista, precizno analizirajuéi i prika-
zujuci pojave poput uspona talijanskih dramaticara, jav-
ljanja novih ideja o uspostavi stalnih kazalista i gluma-
C¢kih Skola ili obrazovanog neglumackog kazaliSnog vods-
tva, a koje su dovele do procjepa izmedu siromasne ka-
zaliSne prakse i teorijske rafiniranosti koja ¢e obiljeZiti ta-
lijanski teatar i u godinama nakon smrti Eleonore Duse.

Bez obzira pristajemo li ili ne na sve teze iznesene u

obranu Eleonore Duse, ova knjiga donosi jedan svjez i
drugadiji pristup prikazu umjetnicke osobnosti, a njezina
utemeljenost u viSegodisnjim istraZivanjima i metoda kri-
tickog sagledavanja predmeta proucavanja s vise strana
svakako su najbolja preporuka za Citanje.

BOGATSTVO
PROBLEMA
| PRISTUPA

Krlezini dani u Osijeku 2006. Vrijeme i prostor
u hrvatskoj dramskoj knjizevnosti i kazalistu.
Priredio Branko Hecimovi¢. Zavod za povijest
hrvatske knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU;
Odsjek za povijest hrvatskoga kazalista,
Zagreb; Hrvatsko narodno kazaliSte u Osijeku;
Filozofski fakultet, Osijek. Zagreb - Osijek,
2007.

FRLEZIN DANI

U OSIJERY Z006.

Znanstveni skup KrlezZini dani u Osijeku 2006. godine
bavio se temom vremena i prostora u hrvatskoj dramskoj
knjizevnosti i kazalistu. Namjera je bila da se odabrane
drame, kazalisno stvaralastvo i fenomeni bliski kazalistu
(karneval, film) propitaju i proanaliziraju koriste¢i se tim
dviema kategorijama koje se u teoriji drame i kazalista
uvijek iznova spominju kao vazne komponente za razu-
mijevanje navedenih umjetnosti. Zbornik s tog skupa sa-
drzi dvadeset Sest radova uglednih hrvatskih teatrologa,
povjesnicara knjiZevnosti i kazali$nih prakticara, koji su u
najvecem broju posveceni spomenutoj krovnoj temi.

Skup je otvorio Nedjeljko Fabrio koji progovara o ka-
zaliSnoj sudbini svojih dramskih tekstova napisanih u Ri-

jeci 60-ih i 70-ih godina 20. stoljeca. Pritom se fokusira
na probleme vezane uz njihovo postavljanje i izvodenje s
obzirom na kriticki stav tih tekstova spram tadasnje drus-
tvene i politiCke stvarnosti.

Najveéi broj znanstvenih radova u zborniku bavi se
dramom, bilo da se radi o dramskoj tradiciji ili suvreme-|
noj drami. Pritom se neki radovi bave manje poznatim ili
rjede spominjanim hrvatskim dramati¢arima. Govore€i o
blizanackoj strukturi Drzievih drama, Mira Muhoberac|
konstatira da one istodobno oslikavaju realisticnu rene-
sansnu prepoznatljivost autorova vremena i prostora obi-|
lieZenu stalnim figurama dobra i zla, ljubavi i dobrote,
ljudskosti i pokvarenosti te maniristicko zrcalo obojeno
sumnjama, strahovima, progonstvima, tugom i neostva-|
reno$éu. Dr7ié je tema kojom se bavi i Zlata Sundalié u
svom radu o Drzicevoj Hekubi. U Hekubi, kaze autorica,
postoje dva prostora na kojima se ostvaruje zakon sile
mocénika. To je prostor vidljivog koji je zaokupljen tugom
i bijesom te prostor nevidljivog, obiljeZenog nasiliem i zlo
¢inom. Analiza pokazuje da se prostor tuge otvara prema
prostoru zlo€ina nekim znacajkama pragmatickog iska-
za, kategorijom lika, odredenim mikrostrukturama stila,|
snom i jekom. Divna Mrdeza Antonina bavi se proble
mom identiteta u hrvatskoj drami 19. stoljeca. Zakljucuje|
da su povijesna i pseudopovijesna drama imale zadaéu
njegovanja slavne pro$losti i njezina implementiranja u
nacionalnu samosvijest. Komedija, pak, i drustvena dra-
ma pokazuju kako se identitet nakon sloma ilirizma po-
kazao fragilnim i varijabilnim zato $to se u doba apsoluti-
zama stvorio zamjenski nacionalni identitet $to se uspje-
§no potvrdio u dijelu populacije bliskom Austrijancima i
Madzarima.

Jasna Melvinger analizira Okrugicevu Hunjkavu ko
mediju koja pokazuje sloZene drustvene odnose u tadas
njoj gradanskoj Slavoniji. Ras¢lanjujuci pojedine aspekte|
te komedije, zakljuCuje da svi oni ukazuju na osnovnu
piS¢evu ambiciju, a to je narugati se nerealnim ambicija-
ma gradanskog sloja $to nastoji imitirati zivot vlastele i
vlastodrzaca. Anica Bili¢ analizira pucke igrokaze franjev-
ca Mladena Barbarica koristeci teoriju Cinova fingiranjal
Wolfganga Isera. Nastoji pokazati na koje je sve nacine|
Barbari¢ vrio selekciju materijala izvanknjiZzevnog svije
ta i kako je te strukture postavio u nove, knjiZevne rela-
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cije. Marica Grigi¢ bavi se dramskim prostorom i vreme-
nom u drami Kristu$ na cesti Tomislava Prpi¢a i kaze da
u toj ekspresionisti¢koj drami postoje realni, zemljopisno
odredivi prostori koje prati realno vrijeme. No kada se
oslikavaju iracionalna duSevna stanja, realno vrijeme se
zaustavlja, a radnja napusta materijalni prostor.

Nikola Batusic pristupa Krlezinu ciklusu o Glembaje-
vima polazeéi od kategorija primarnog, sekundarnog i
tercijarnog dramskog vremena. Pritom osobito vaznim u
razvoju radnje samog ciklusa i u njegovu razumijevanju
drzi tercijarno dramsko vrijeme, koje ne obuhvaca sada i
ovdje, nego ono §to se dogodilo ili ¢e se dogoditi u svije-
tu fikcije. Te bitne dodatne obavijesti nalazi u djelu Glem-
bajevi - proza i u Genealogiji Glembajevih. Krlezom, tj.
njegovim tzv. Osjeckim predavanjem zaokupiran je i Ma-
te Loncar, koji svojom korespondencijom s Krlezom iz se-
damdesetih godina 20. stolje¢a dokazuje kako je KrleZza
revidirao stavove o svojim ranim dramama. Pretpostavlja
da je Krleza na to bio potaknut zaokretom u valorizaciji
njegove umjetnosti u drugoj polovini 20. stoljeca kada
sve viSe raste zanimanje za njegove simbolisticke i eks-
presionisticke drame. Darko Gasparovic ispituje kronoto-
pe cirkusa na primjeru KrleZina Kraljeva i Puta u raj, Hor-
vathove drame Kazimir i Karolina te Marinkovi¢eve Glo-
rije. Helena PeriCi¢ bavi se dvjema dramama Tonca Pet-
rasova Marovica, a to su Antigona i Temistoklo. Vlatko
Perkovié progovara o drami Sunéanje Cede Price koja je
posveéena beznadnosti i istroSenosti samoupravijackog
sustava 70-ih i 80-ih godina 20. stoljeca u Hrvatskoj. Li-
kovi, gubeci kontrolu nad svojim Zivotima, moraju se suo-
Citi s razlozima vlastitoga izgubljenog vremena i upitati se
tko ih to poniZava i proglasava nepotrebnima. Branka Br-
leni¢ Vuji¢ ukazuje da Miro Gavran u svojoj drami Stra-
nac u Becu povijesne dogadaje i likove ne tretira kao ob-
jektivnu sliku vremena, nego da dramsko zbivanje i liko-
Vi imaju svoju unutarnju istinu. Autorova fikcija ima vlas-
tite zakonitosti tretmana povijesne grade koji nisu isto-
vjetni autenticnom prostoru i vremenu 18. stoljeca. Sa-
nja Nikéevi¢, baveCi se kabareima Borisa Senkera Zagre-
bulje zagrobne, Fritzspiel i (P)Lutajuce glumiste majstora
Krona, zakljuCuje da se u njima javljaju sve uobicajene
forme kabarea kao Zanra, s tom razlikom da im osnovni
sadrzaj nije Zivot oko nas, nego knjizevnost.

Manji korpus tekstova u zborniku bavi se kazaliSnim
temama bilo da se radi o pojedinim kazaliSnim stvarao-
cima, kazaliSnim estetikama ili Zanrovima. Ljerka Perci,
na temelju arhivske grade, pie o kazaliStu koje je u Val-
povu pocetkom 19. stoljeca na svom imanju izgradio ba-
run Josip Prandau. Govori o smjestaju kazalista, o izvoda-
¢ima predstava, igrokazima koji su se izvodili i o baruno-
vim nasljednicima koji su nastavili kazalisni rad svoga
pretka. Antonija Bogner-Saban iscrpno izvjestava o kaza-
lisnom, prije svega glumackom radu Ive Rai¢a u Njemac-
koj, ukazujuci na to da Raiceve zagrebacke reZije svjedo-
Ce o njegovim europskim obzorima. U ranim Rai¢evim re-
Zijama ocit je utjecaj njemackoga kazaliSnog moderniz-
ma, prije svega redateljske poetike Leopolda Jessnera.
Branko Hecimovi¢ govori o glumcu Hinku Nuciéu i o pet
etapa njegova Zivota i rada u Hrvatskoj i Sloveniji, nasto-
jeCi razbiti uvrijeZenu predrasudu ustaljenu u hrvatskoj i
slovenskoj teatrologiji i leksikografiji da Nuci¢ u svom
umjetnickom radu nije tragao za novim putevima. Lucija
Ljubi¢ analizira glumacki put glumice Anke Kernic, zaklju-
¢ivsi da je glumica godine glumackoga razvoja i sazrije-
vanja dozivjela na njemackom govornom podrucju, dok
je zrele glumacke godine provela u Hrvatskom narodnom
kazaliStu u Zagrebu. Martina Petranovié, bavedi se umjet-
nickim radom kostimografkinje Inge Kostincer, ukazuje
kako su najvaznija obiliezja njezina opusa pazljiva ras-
Clamba lika, prenoSenje ugodaja djela, nadopunjavanje
redateljskog koncepta, uskladenost sa scenografijom i
dijalog s likovnim i modnim odrednicama svoga doba.

Miroslav Medimorec piSe o dvama tretmanima otvo-
renih prostora na Dubrovackim ljetnim igrama. U ambi-
jentalnom kazaliStu otvoreni prostori prihvacaju samo
one tvorevine koje se njima takvima kakvi jesu mogu pri-
lagoditi. Arhitektura, dakle, unaprijed odreduje i omeduje
duhovni prostor predstave. Jatanjem kazaliSne avangar-
de otvoreni prostor pocinje se uzimati kao metafora.
Predstava materijalizira unutarnji glumacki prostor pa
stoga svaki otvoreni prostor bez obzira na stvarni oblik i
svrhu moZze postati kazaliSte. Georgij Paro pak pod ambi-
jentalnim kazaliStem razumijeva ono kazalite koje ost-
varuje dijalog izmedu dramskog teksta i otvorenog pros-
tora. Otvoreni prostor, pritom, nije bogomdana prirodna
kulisa, nego se on teatralizira i ¢ini scenskim uzimajuéi u

obzir njegova obiljeZja i datosti. Karakteristike takvoga
kazaliSta Paro tumaci na primjerima svojih dubrovackih
reZija. Suzana Marjani¢ analizira suvremeni hrvatski per-
formans polazeéi od kategorije distopije, tj. negativnog
odnosa spram buducnosti.

Dva su rada u zborniku posvecena specificnim kaza-
liSnim oblicima ili pak umjetnostima bliskima kazalistu.
Dalibor Paulik proucava kategorije vremena i prostora u
hrvatskom glazbenom kazalistu koristeéi se reprezenta-
tivnim primjerima hrvatske opere, operete, mjuzikla i
rock-opere. Uvodno definira Sto podrazumijeva pod vre-
menom i prostorom u glazbenom kazalistu. Zeljko Uvano-
vié piSe o filmskim ekranizacijama hrvatskih drama ana-
lizirajuéi desetak hrvatskih filmova. Zakljucuje da je di-
menzija vremena i prostora ostvarena svim mogucim
sredstvima samoga gradiva drame kao i filmskih struktu-
ralnih postupaka.

| na kraju, dva su rada posvecena teorijskim promis-
ljanjima kazalista ili kazalistu srodnih tvorevina. Ivan Lo-
zica tako propituje predstavljanje i poganstvo kao dvije
osnovne sastavnice karnevala. Karneval predstavlja dru-
Stvene suprotnosti, Cime se sam poredak ne dovodi u pi-
tanje, nego se smanjuju socijalne i individualne tenzije.
Sama ta suprotnost, odnosno sadrZaj prikaza, jest po-
ganstvo kao slika nereda u krs¢anskome redu. Sibila Pet-
levski analizira mimesis kao specifiénu ljudsku sposob-
nost tjelesnog oZivotvorenja prethodno doZivljenih doga-
daja i naCine kako taj pojam tretira suvremena kognitiv-
na znanost. DrZi da su ti pristupi neophodni suvremenoj
teatrologiji u proucavanju glumackog fenomena. Iznese-
ne koncepte nastoji oprimjeriti na odabranim kazaliSnim
predstavama.

Zbornik Krlezinih dana 2006. nudi, dakle, mnostvo
raznovrsnih pristupa i razliCitih istrazivackih problema
koje su u manjoj ili vecoj mjeri objedinjenje radnom te-
mom vremena i prostora. Upravo ta mnogolikost i razno-
likost, a istodobno teorijska i znanstvena utemeljenost,
struénom Citatelju daje poticaj za daljnja istrazivanja, a
sve u svrhu razvoja i napredovanja hrvatske teatrologije
kao nezaobilaznog promisljanja dramske i kazali§ne prak-
se. U tom se smislu prikazani zbornik Krleznih dana u
Osijeku 2006. ne razlikuje od prethodnih zbornika, a vje-
rujem ni od onih koji e za njim uslijediti.
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Nikola Batusic:

RIJEC MATI CINA

- KrleZin kazalisni krug.
Biblioteka Razotkivanja,

2007.

Nabrojimo li samo krucijalne sintetske knjige iz dois-
ta bogata opusa akademika Nikole Batusica, a koje mu
priskrbljuju atribut barda nacionalne teatrologije (Povi-
jest hrvatskoga kazalista, Uvod u teatrologiju, Hrvatska
kazali§na kritika, Hrvatska drama od Demetra do Senoe,
Gavella - knjizevnost i kazaliste, Hrvatska drama 19. sto-
lie¢a, Starija kajkavska drama...), zanimljivo je da nijed-
nu tijekom svih ovih Cetrdeset godina rada nije posvetio
Miroslavu KrleZi. NaglaSavam tu “neobiénost” stoga jer
se od uglednoga teatrologa koji se ve¢ od svojih znans-
tvenih poCetaka posvecivao velikim temama, odnosno
sintezama (Sto je rezultiralo nizom ovih nezaobilaznih na-
slova), to na neki nacin stalno i ocekivalo. Dakako, Krleza
je i u Batusicevoj teatrologiji konstanta, nezobilazna knji-
Zevna i kazaliSna figura na nacin na koji je svojom sna-
gom i sjenom, uostalom, i odredivao hrvatski kulturni
prostor. Izvanredno poznavanje KrleZe jest conditio sine
qua non, ali uvijek vam se moze €initi i da je “trziSte” tek-
stova o Krlezi nekako zasi¢eno, moze se uciniti cak i
iscrpljenim, ili se pak ¢ini da je sinteti¢nost teme iscrpila

personalna enciklopedija, u kojoj i akademik Batusic pot-
pisuje niz natuknica. Posve suprotno nizu mnogih svojih
knjiga, ogledi sabrani u knjizi $to se bavi Krlezinim kaza-
lisnim krugom RUEC MATI CINA razotkrivaju kako se pro-
fesor Batusic tijekom niza godina Krlezom, naime, bavio
konoserski, kao pravi znalac koji - Citajuéi dobro pozna-
tu partituru - trazi (i pronalazi!) samo neke nove i neistra-
Zene motive, rakurse, reflekse toga djela na druge i dru-
gih umjetnika u vezama s Krlezom, mislimo na one kaza-
lisne. Batusi¢ u uvodu naglasava da je u njegovu sredis-
tu “KrleZin kazalisni €in”, odnosno da su ga zanimali neki
osebujni aspekti Krlezinih veza s kazaliStem. Poigravaju-
éi se naslovom Krlezine pjesme Rije¢ Mati Cina, Batusic
je u krugu KrleZina teatra, u kojemu je - za njega - auto-
rova Rije¢ Mati specifiénoga Cina, onoga kazalisnog, ne-
konvencionalno €itao njegov opus te neke aspekte i rela-
cije njegova sveobuhvatnog utjecaja u nasem kazalis-
nom kontekstu.

Sesnaest ogleda moglo bi se podijeliti u dvije cjeline.
Funkcionirajuci kao uvodni tekst ili bolje re¢eno kao pola-
zna pretpostavka cjeline, prvi je ogled svojevrstan nacrt
za povijest relacija izmedu KrleZinih drama i hrvatske
dramatike, gdje autor naglasava kako je razvitak hrvat-
ske drame od 1914., odnosno Legende, pa sve do nekih
aspekata dramskoga pisma krugovaske generacije, ne-
moguce analizirati bez prosudbe relacija Krlezinih drama
i cjelokupne hrvatske dramatike spomenutoga razdoblja.
Slijedit ¢e potom niz detaljisticki fokusiranih otkrivalac-
kih ¢itanja: o KrleZinim pogledima na scensku praksu,
odnosno o redateljskim intencijama upisanim u dramolet
U predvecerje (Skroviti redatelj dramoleta U predvecer-
je), o genezi drame U logoru, ¢iju inkubaciju nalazi u dnev-
nicima [Citajuéi KrleZine Dnevnike (geneza drame U logo-
ru)], dokazujuéi podudarnost izmedu citiranih dnevnickih
zapisa i prizora drame, o Tri KrleZina dramska slikara
(Michelangelo, Leone, Aurel) u kojima Batusi¢ trazi odgo-
vor na pitanje koji su i kakvi razlozi vodili pisca u izboru
njegovih fikcijskih umjetnika, analizirajuéi tu snaznu te-
matsku silu slikarstva u Krlezinu djelu, o Zemljopisnom i
dramskom prostoru Kamila Gregora, gdje teatrolog poka-
zuje kako je u tom liku KrleZza “rado gledao i neke crte
svoje vlastite fizionomije”. Batusic istrazuje i Scensku re-
cepciju Legendi i KrleZine poglede na europsku pozorni-
cu i KrleZin dvoboj s nasom dramskom bastinom.

Nevidljivom se crtom potom odvaja druga cjelina knji-
ge u kojoj je sedam ogleda u kojima Batusi¢ u Krlezinu
opusu razotkriva relacije, odnosno implicitne dijaloge
izmedu pojedinih tekstova ili opusa drugih umjetnika -
redatelja koji su ga kazaliSno negirali (Josip Bach i mo-
derna) ili afirmirali (Prvi KrleZin redatelj Branko Gavella),
stranih (Krlezina Golgota i drame Ernsta Tollera) i doma-
¢ih autora koji na razlicite, pa moZda ¢ak na prvi pogled
i nevidljive nacine pripadaju njegovu krugu (npr. Erich
Singer, krlezijanac prije KrleZe, Domobranska proza Tita
Strozzija). Posljednii je ogled posebno zanimljiv: rije€ je o
dijaloskoj kozeriji Stvaranje nove drame podnaslova “ko-
medija u pol ¢ina” autora Malvoglija Kontrabasa, sto je
pseudonim Slavka BatuSica, a koji ga objavljuje u ¢aso-
pisu “Comoedia” 1925. Ta duhovita scena dogada se na
fasnik 1925. u pokusnoj dvorani HNK-a, a dramski su
likovi BatusiCeve parodije hrvatski dramaticari Krleza,
Begovié, Pecija, Nehajev, Dimovié, Kulundzi¢, Ivaki¢, Lov-
ri¢, Strozzi, kojima u dijalogu parafrazira i literarni stil, ali
i znaCajke. Direktor drame i redatelj Branko Gavella iz tog
furioznog verbalnog nasrtaja pisaca moZe na kraju samo
pobjeci glavom bez obzira i vikati: “U pomo¢, vatrogasci.”
Parodirane crte vlastitih fizionomija hrvatski su dramati-
Cari doista mogli prepoznati, ali Nikola Batusi¢ danas
knjiZevnoteorijski analizira dramolet, objavljujuci njegov
tekst na kraju svoje interpretacije, a koji tako oznacava i
kraj knjige Rije¢ Mati Cina. A taj se kraj kroz duhovit tekst
autorova znamenita prethodnika Slavka Batusica moze
Citati razlicito, kako vam drago; sudbina je pisca u kaza-
listu, doduse, teska i za pisca i za kazaliste, ali uvijek iz-
nimno zanimljiva za teorijske i povijesne interpretacije
vrsnoga teatrologa.

Neprijepornu i opéepoznatu Einjenicu o KrleZinu utje-
caju na nas knjiZevni i kazalisni Zivot, Nikola Batusi¢ na
inovativan je naCin preispitivao i interpretirao te kroz svo-
je oglede pokazao kako se na Krlezinu temu mogu napi-
sati (i onkraj sinteza) jo$ neka nova teatrologijska poglav-
lja. Bez obzira na temu, obiljezje Batusiceva teatrolo-
gijskoga pisma znanstvena je akribiénost kao temeljna
pretpostavka njegove interpretacije, koja podrazumijeva
i komparativne usporedbe, odnosno poznavanje europ-
ske kazaliSne povijesti, knjizevnosti i kulture opcenito.
Krleza se, dakle, naSao u fokusu teatrologijsko-metodo-

loSkoga i interpretacijskoga pristupa znanstvenika europ-
skoga formata Nikole Batusica. RIJEC MATI CINA nedvoj-
beno je iznimno djelo koje znanstvenoj (a jednako tako i
kulturnoj) javnosti pruza nova promisljanja na temu
Krleze i kazalita, o kojima do sada nije bilo slicnih stu-
dija.
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SUVREMENA KNJIZEVNOPOVIJESNA
| TEATROLOSKA (RE)VALORIZACIJA
STARIH ZNANJA O STARIM TEMAMA

Leo Rafolt, Melpomenine maske.

Fenomenologija Zanra tragedije u
dubrovackom ranonovovjekovlju,

Disput, Zagreb, 2007.

U nacionalnoj je knjizevnoj historiografiji, izuzev zna-
¢ajnih teatroloskih studija Nikole Batusi¢a odnosno kom-
paratistickih istrazivanja Frana Cale, tragediografski kor-
pus dubrovackoga ranonovovjekovlja uvelike zanemaren
ili pak metodoloski neprimjereno percipiran. Odbacivsi
stigmu o dramskim tekstovima sumnjive estetske vrijed-
nosti i pseudoZanrovskih oznaka, a istodobno pristupivsi
dubrovackoj tragediji kao interpretativno uvelike potent-
nom materijalu, Leo Rafolt je u svojoj studiji Melpomeni-
ne maske iznio terminoloski, teorijskodramaturski, teat-
roloSki i knjizevnokomparatisticki preciznu i jedinstvenu
katalogizaciju tragediografske djelatnosti staroga Dub-
rovnika.

Obuhvativsi tako razdoblje od pocCetka Sesnaestoga
do druge polovine osamnaestoga stoljeca, autor promat-
ra dubrovacki tragediografski opus kao dramaturski i ins-
cenacijski vrlo zanimljivu pojavu hrvatskoga knjiZzevnog

ranonovovjekovlja uopée - ukazujuéi pritom na cio niz
metodolo$kih odnosno poredbenopovijesnih pitanja vaz-
nih u proucavanju tragicke knjiZevnosti staroga Dubrov-
nika. U tom je kontekstu od osobite vaznosti spomenuti i
njegov pokusaj preciziranja normativnopoetickih kriterija
i specificnosti knjizevnopovijesnoga razvoja ovoga zZanra
do razdoblja renesanse. Polazeéi zapravo od Cinjenice
kako tragedija niposto nije dramski Zanr (referirajuci se
na Alastaira Flowera, pojam Zanra izjednacuje s pojmom
vrste) koji bi se mogao jednoznaéno i bez razli¢itih reper-
kusija obuhvatiti i precizirati, zakljuuje kako u poetickim
traktatima talijanske renesanse egzistiraju dva osnovna
nacina prijenosa tragediografskoga nasljeda iz srednjega
vijeka u europsko ranonovovjekovlje - Aristotelov traktat
0 pjesnickom umijeéu i Horacijeva Ill. epistola Pizonima.
Medutim, presudan je trenutak u daljnjem razvoju kako
talijanske tako i europske knjizevnosti otkrice Aristotelo-
va spisa - istodobno glavnog kamena spoticanja u poku-
Sajima definiranja i preciziranja tragickoga dramskog Zan-
ra. Stoga, brojne nedoumice i znanstvena razilazenja pri-
likom analize europske ranonovovjekovne tragedije Ra-
folt pronalazi u tumacenju tragi¢ne krivnje, dramskoga
jedinstva, tragickoga/tragicnoga zavrsetka, klasnoga od-
redenja likova (karaktera), u problemu katarze odnosno
problemu scenskoga nasilja. S druge pak strane zamje-
Euje i nekoliko, kako kaZze, tipova kontinuiteta u tumace-
njima pojma tragedije od Aristotelova vremena do kasno-
ga seicenta - stilski, strukturni, tematski metapoeticCki
(poetoloski) kontinuitet. Drugim rije¢ima, netom spome-
nuti dramski Zanr autor povezuje s osobitostima karakte-
risticnim brojnim poetickim spisima - retoricki modus uz-
viSenoga (ukraSenoga govora), dramska trojedinstva, ne-
sretan ishod, jednostrukost radnje, postupak in medias
res. U tom kontekstu izdvaja jos$ i teZnju tragediografa u

stvaranju svojevrsnih stalnih tema (preokupacija viS§im
stalezima, plemstvom i prostorom dvora; interes za ne-
svakidasnje, liminalne teme, obiteljske sukobe; mitolos-
ke i povijesne protagoniste itd.), odnosno ukazuje na ten-
denciju ranonovovjekovnih traktata da se poeticke kate-
gorije vezane uz tragediju (mimesis, istinolikost, uzitak,
strava, suosjecanje, vrlina, ljudske kreposti, katarza itd.)
nametnu kao pars pro toto pjesnickoga umijec¢a. Naime,
ovi su se ili sliéni pojmovi u renesansnim normativnim
poetikama nerijetko rabili i u opisu drugih knjiZzevnih Zan-
rova.

Ovaj povijesnopoeticki pristup u percepciji pojma tra-
gedije europskoga ranonovovjekovlja koji Rafolt temelji
na pokuSaju redefiniranja aristotelovsko-horacijevskih
poetickih kategorija dovodi do suvremenih analiza i teori-
ja tragedije (tragicnoga) koji u posljednje vrijeme egzisti-
raju u razlic¢itim znanstvenim kontekstima - kulturna an-
tropologija, filozofija, sociologija, psihologija, psihoanali-
za, politiCke teorije, teologija, razlicite kulturoloSke studi-
je itd. No, upravo su filozofski, knjizevno-filozofski, antro-
poloski odnosno suvremeni kulturoloski pristupi (novi hi-
storizam, kulturni materijalizam) u sredistu autorova izu-
Gavanja fenomenologije Zanra tragedije u dubrovackom
ranom novovjekovlju. Stoga, kako bi izbjegao, odnosno
razrijeSio terminoloSku zbrku koja se javlja pri pokusaju
njezina Zanrovskoga odredenja, povlaci nekoliko vaznih
odrednica na kojima zapravo i temelji cjelokupnu studiju
- utvrduje njezinu vaznost u knjizevnoj kulturi ranonovo-
vjekovlja (pri éemu se u prvom redu pridrZava knjizevno-
komparativne perspektive), nastoji otkriti Sto se mislilo
da tragedija jest, a ne ono S§to ona uistinu jest (perspek-
tiva viSe povijesnopoeticka nego teorijska), odnosno pri-
stupa gradi kao ne¢emu jedinstvenom i specificnom, pri
Cemu svaki tekst koji postavlja u srediste analize zahtije-
va, kako istiCe, i neke osobitosti interpretacije.

Pristupivsi, dakle, tragediji s povijesnopoetickoga sta-
jalista i utvrdivsi njezinu ranonovovjekovnu tipologiju (kla-
sicno-aristotelovski, senekijanski odnosno isusovacki tip
tragicke dramaturgije, o cemu ¢emo nesto vise u nastav-
ku teksta), autor prelazi na strukturalno-morfoloski pris-
tup kojemu je u srediStu interesa formalno-strukturna
razina dramskoga teksta. Odredenje tzv. opce strukture
tragedije do koje Rafolt dolazi uz pomo¢ interpretativno-

ga instrumentarija temeljenoga na suvremenoj teatrolo-
giji (osobito na teorijskim studijama Pfistera i Pavisa) os-
nova je za daljnju iscrpnu analizu dubrovackoga tragedio-
grafskog korpusa. Na ovoj je razini istrazivanja autor iz-
dvojio nekoliko vaznih momenata u prouc¢avanju drams-
kih tekstova (tragedija) - fabularna logika (struktura rad-
nje i tipovi zapleta), komunikacijska struktura (struktura
dramskoga govora, tehnika epiziranja u drami, dramska
retorika), tipovi dramskog segmentiranja odnosno dram-
ska kompozicija (prolog, epilog, kor, ekspozicijske priCe i
glasnikovi izvjeStaji). Pridodavsi kategorije tematskoga
svijeta, dramskoga lika i dramskoga prostora netom spo-
menutim elementima kao neophodnima za svaku ozbilj-
nu analizu, autor zapravo stvara specifican interpretacijs-
ki instrumentarij kojim Ce vjesto i iscrpno operirati u sre-
disnjem dijelu ove, nazovimo je genealoske diskusije o
staroj dubrovackoj tragediji.

Utvrdivsi izostanak tragediografske djelatnosti tijekom
europskoga srednjega vijeka, autor prelazi na istraZiva-
nje afirmacije renesanse dubrovacke tragedije koja je
inaugurirana prijevodom Dolceova dramskoga predloSka
- Drzi¢evom Hekubom. Medutim, vazno je ovdje istaknu-
ti autorovo razlikovanje dvaju tipova tragicke dramaturgi-
je koji su u kontinuitetu nazoéni tijekom cijeloga razdob-
lia dubrovackoga ranonovovjekovlja: senekijanski i kla-
sicno-aristotelovski, a kojima posebnu paznju posveéuje
u poglavlju o komparativnom tumacenju Zanra s osobi-
tim knjizevnoantropoloskim osvrtom na motiviku nasilja
zastuplienu u dubrovackom tragediografskom diskursu.
Senekijanskom tragickom tipu dramaturgije pripadaju
dakle gotovo svi renesansni tekstovi (Jokasta Miha Buni-
¢a Babulinova, Atamante Frana Lukarevi¢a, Dalida Sav-
ka Gucetica BendeviSeviceva), zajedno s vecim dijelom
isusovaCkoga korpusa i svjetovnim tragedijama iz 18.
stoljeca. Svojim se dramaturskim specificnostima (nacini
oblikovanja dramskoga prostora, precizno drustveno i psi-
holo$ko nijansiranje protagonista, pojavljivanje titanskih
likova i njihova nezasitnost za osvajanjem i razaranjem,
stalne teme unutarobiteljskih sukoba, stalna mjesta u na-
rativnoj logici - postupak in medias res, vjesto baratanje
tehnikama tragickoga prepoznavanja, stalni signali u kom-
poziciji - pojava, primjerice, bozanskoga prologa, peto-
¢inska struktura, specificno poimanje nasilja i bijesa, re-
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torika pathosa) spomenuti korpus tekstova uvelike razli-
kuje od renesansne Zlatari¢eve Elektre odnosno Sorko-
Ceviceve Merope iz 18. stoljeca. lako je ovdje rije¢ o do-
slovnim prijevodima stranih predloZaka, spomenuti dram-
ski tekstovi (Elektra i Merope) preuzimanjem dominant-
nih elementa tragicke kompozicije (prepoznavanje - ana-
gnorisis, fabularna cjelovitost - holos, uglavnom tragicki
zavrSetak) nasljeduju normativnopoeticke uzuse zastup-
liene u Aristotelovoj Poetici pa ih autor s pravom uvrsta-
va u (prethodno spomenuti) klasi¢no-aristotelovski tip tra-
gicke dramaturgije.

Vazne znacajke renesansne tragediografije pojavlji-
vat e se, kako zakljuéuje, i u razdoblju sedamnaestoga
stoljeca, odnosno u razdoblju dubrovackoga knjizevnog
baroka - a 0o ¢emu moZda ponajbolje svjedoce dvije za-
gubljene tragedije Suevija i Kralj Edip Junija Palmotica.
Medutim, svjestan opasnosti od prevladavajucega zan-
rovskog interferiranja specifiénog upravo za navedeno
razdoblje (kada se pod maskom baroknoga, kazaliSnog
lo spettacola osiguravala prednost tragikomediji odnos-
no melodrami) Leo Rafolt razluCuje dva dominantna tipa
tragicke dramaturgije dubrovackoga baroka. Primjecuje
tako s jedne strane dramatizacije talijanskih epsko-nove-
listickih predlozaka (danasnjim Citateljima vecim dijelom
nepoznatih) koji se strukturno-kompozicijski ne razlikuju
znacajno od dubrovackih renesansnih tragedija. U tom
kontekstu izdvaja Didonu Jakete Palmoti¢a Dionorica
(preuzima temu iz jedne epizode Vergilijeve Eneide) i Filo-
menu, zagubljenu tragediju Cije se autorstvo nerijetko
pripisuje Ivanu Siskovu Gunduliéu. S druge pak strane
ukazuje na pojavu isusovacke tragedije koja se u jednom
trenutku razvoja europske drame i kazaliSta instituciona-
lizirala u kolegjjima te na taj nacin i povijesnopoeticki
legitimirala. Ovaj je pak tragediografski korpus svim svo-
jim oblicima nastojao promicati istinu Katolicke crkve,
afirmirajuci pritom vlastiti tip dramaturgije u skladu s kla-
sicistickom poetikom. Tako su Sveta Venefrida Bartola
Kasica, Leon filozof Ivana Gucetica odnosno Isukrst su-
dac Josipa Betondica - tri prave, kako istice autor, isuso-
vacke tragedije koje se iz dubrovackoga tragediografs-
kog korpusa izdvajaju nizom specificnosti, odnosno mnos-
tvom vertikalnih pomaka (Sto ih namecée hagiografska i
martiroloSka grada, ali i spektakularno-meraviljozne dra-
maturske karakteristike usmjerene naglasenoj sceni¢no-

sti) koji isticu krajnju otvorenost isusovacke dramaturgi-
je. Stoga je navedeni korpus s jedne strane moguce pre-
cizirati u kontekstu aristotelovskih poetickih nacela, a s
druge se pak dovodi u vezu sa Senekinim dramaturskim
uzusom. Dubrovacki su tragediografi, zakljucuje autor, i
tijekom ovoga razdoblja ostali pod snaznim utjecajem ta-
lijanske knjizevnosti (sve su tragedije prijevodi i adapta-
cije talijanskih dramskih predlozaka) te su ovom speci-
fiénom intertekstualno$¢u zapravo bastinili humanisticki
dramatursko-redateljski koncept dominantan u povijesti
stare europske drame i kazalita.

U kontekstu isusovackoga dramskoga i kazaliSnoga
stvaralastva vazno je spomenuti Rafoltov kraci ekskurs,
zapravo pronicljivu tvrdnju o postojanju ili barem nazna-
kama postojanja i Cetvrtoga, judeokrséanskoga tipa tra-
gicke dramaturgije u europskim dramskim knjizevnosti-
ma ranoga novovjekovlja. Rije¢ je o tragedijama koje se
oslanjaju na biblijsko-hagiografsku gradu, ali se s obzi-
rom na kompozicijske i tematske specifi¢nosti ne mogu
pripisati isusovackom dramskom korpusu. lako dubrova-
¢ka knjizevna kultura nije proizvela pravu sakralnu tra-
gediju (unato¢ popularnosti u mnogim zapadnoeurops-
kim dramskim knjizevnostima), Rafolt nastoji razmotriti
njezinu povijesnopoeticku pozadinu odnosno realizacije
toga tipa tragicke dramaturgije kako bi jasno ukazao na
njezinu specifiénost i razlikovnost u odnosu na isusova-
¢ku dramsku i kazaliSnu djelatnost.

Nadalje, u dubrovackom su dramskom ozracju tije-
kom 18. stoljeca poetiCke zakonitosti francuskoga kla-
sicizma posredovale nasliedovanje klasi¢no-aristotelov-
ske tragicke dramaturgije. lzuzev izgubljenih tekstova,
primjerice SorkoCeviceve Hekube odnosno Cida Petra
Boskovica o kojima je danas moguce govoriti tek posred-
no - autor u srediste interpretacije postavlja Sorkocevi-
Cevu tragediju Merope kao jednu od ne tako brojnih
nasljednika klasi¢no-aristotelovskoga dramatursSkog
obrasca. Nastala kao prijevod tada vrlo popularna Maf-
feijeva teksta, Merope svojim netragi¢nim ishodom pri-
pada Zanru tragedija sa sretnim zavrSetkom koji se iz
danasnje perspektive, zakljucuje autor, ne moZe smatra-
ti otklonom od normi aristotelovske dramaturgije. Dis-
tingvirajuci tako tragediju di lieto fine od tragikomickoga,
Zanra dodaje kako su se ovakvi tekstovi nesumnjivo po-
javljivali u znatno manjem broju, a uzroci su netragiéno-

ga ishoda ovisili 0 stanju u talijanskom izvorniku ili se
pak radilo o vjestim dramaturskim intervencijama (Guce-
tieva Dalida). U Sorkocevicevoj je Meropi sretan ishod
posljedica prepoznavanja koje dolazi u posljednji ¢as, a u
isusovackim se pak tragedijama svetacke tematike ta-
kav zavrSetak podrazumijevao zapravo sam po sebi. Nas-
tala tako u kontekstu strogih normativnopoetickih uzusa
aristotelovskoga tipa, SorkoCeviceva tragedija pripada
klasicistickom tipu tragicke dramaturgije i predstavlja
jedan od posljednjih izdanaka domacéega dubrovackog
dramskog stvaralastva, kada ¢e pod pritiskom stranih, u
prvom redu talijanskih glumackih druZina nacionalni
kazali$ni (ali i knjizevni izricaj uopCe) biljeZiti postupno
zamiranje.

Upravo se o ovoj izvedbenoj sastavnici spomenutih
dramskih tekstova dubrovackoga ranog novovjekovlja
moze zakljuGivati tek posredno - preteZzito zbog toga Sto
saCuvani arhivski spisi o dubrovackom kazaliSnom Zivotu
govore vrlo malo. Stoga se Rafoltova analiza izvedbenih
obiljeZja zasniva prvenstveno na usporedbi analize scen-
ske slike navedenih tragedija, tj. na analizi konteksta sta-
rodubrovackoga glumista uopce. Teorijsko uporiste u tom
procesu prevodenja dramskoga teksta u izvedbeni autor
pronalazi u semiotickom pristupu (referirajuéi se pritom
na studije Kowzana, Lichte, Pavisa, De Marinisa, Elama)
koji se koncentrira na detekciju kodova i znakova prisut-
nih u izvedbenom procesu, a iS¢itavaju se prvenstveno iz
dramskoga teksta. Stoga u srediSte zanimanja postavlja
Cetiri pardigmatske skupine inscenacijskih obiljezja du-
brovackih tragedija odnosno dubrovackoga glumista uop-
Ce: analizu izvedbenih prostora (odnosno njihova prokse-
micka svojstva), scenske osobitosti Zanra (odnosno tek-
stovne signale kojima se one naznacuju), sudionike tra-
gickih inscenacija i osobitosti kazaliSne recepcije ovoga
zapravo nekanoniziranoga Zanra u dubrovackoj kulturi. U
tom kontekstu autor spominje prvenstveno DrZicevu He-
kubu i Didonu Jakete Palmotica Dionori¢a, za koje se sa
sigurnoSéu moze tvrditi da su i bile izvodene. No, najveci
je broj dubrovackih ranonovovjekovnih tragedija ostao ne-
uprizoren pa o inscenacijskim osobitostima Zanra progo-
vara kroz interpretaciju spomenutih scenskih slika, pri
¢emu razlikuje primarne od sekundarnih izvedbenih zna-
kova. S ovim prvima koji se iS¢itavaju prvenstveno iz rep-
lika protagonista, kako istice, susreemo se u veéini

dramskih tekstova pa u njih ubraja didaskalije, proloske|
i epiloSke naznake, signale o sceni, rekvizite, kostime itd.
Sekundarni su pak znakovi aluzivni ili ¢esto skriveni
(mogu se pronaci u monoloskim i dijaloskim dionicama
protagonista) i smatraju se simptomima inscenabilnosti|
dramskih tekstova. U tom, dakle, kontekstu autor nada-
lie spominje Bunicevu, Lukarovicevu, tj. Guceticevu tra
gediju, odnosno Kasicevu Svetu Venefridu i Betondiceva
Isukrsta sudca, zakljucivsi pritom kako u kulturnom kon-
tekstu Dubrovnika kazaliSni Zivot postoji kao posvemal
diskontinuirana djelatnost kojoj su repertoarnost uvjeto-
vala prvenstveno kalendarska ograni¢enja. Medutim,
iako cjelokupni dubrovacki tragediografski korpus pred-
stavljaju uglavnom prijevodi i prerade stranih predloZaka)
(a koji se legitimiraju kao artefakti njegove knjizevne tra-
dicije), upravo primjeri scenski kontekstualiziranih teks-
tova dokazuju njihov ulazak, zakljuéuje autor, u knjizevni
optjecaj staroga Dubrovnika.

Revalorizirajuéi tako postojeca znanja o tragediograf-
skom korpusu dubrovackoga ranog novovjekovlja i pro-
blematizirajuéi pritom gradu u kontekstu suvremenoga
knjiZevnokomparativnog, odnosno teatroloskog diskursa,|
Leo je Rafolt u svojoj studiji iznio ne samo osobitosti spe-
cifiénoga odjeljka dubrovacke dramsko-kazaliSne djelat-
nosti nego je rasvijetlio i pojedine momente dubrovacke|
kulturne specificnosti, tj. starije hrvatske knjiZzevnosti
uopce.
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Jasen Boko,
Zapisi iz kazaliSnog (su)mraka,
Profil, 2008.

(SU)MRAKA

1

Jasen Boko jedan je od posljednjih mohikanaca hr-
vatske kazaliSne kritike koji je u proteklih petnaest godi-
na sustavno otvarao prozor u teatarski svijet europske
bolje kazalisne buduénosti, ali istodobno neumorno uka-
zivao na neiskorjenjive probleme domace teatarske real-
nosti. | sve to ne u struénom ¢asopisu, nego na stranica-
ma tiraZznog dnevnika izmedu redaka crne kronike i sve-
prisutnog i nadiruéeg sportskog bloka. Boko je dugi niz
godina desk Slobodne Dalmacije neumorno punio kultur-
nim sadrzajima prvoga reda, sve dok uredniStvo tog
dnevnog lista nije zakljucilo da “kultura ne prodaje novi-
ne” pa samim time i za materijal, poput ovog okupljenog
u knjizi, vise nije bilo mjesta. Takva situacija nije specifi-
kum Slobodne, ozbiljne kazaliSne kritike i intervjui objav-
ljuju se jo$ jedino u rijeckom Novom listu, ali i tamo pri-
lino neredovito i nesustavno. Svi drugi veéi dnevni listo-
vi kazalistu posveéuju povremeno jednu karticu teksta,

osim ako se, naravno, ne radi o privatnom Zivotu nekog
kazaliStarca koji svoju popularnost duguje kakvoj treco-
razrednoj televizijskoj sapunici. Knjiga Zapisa iz kazalis-
nog (su)mraka tako je u isto vrijeme podsjetnik na tran-
zicijsko razdoblje hrvatskog i europskog teatra na prijela-
zu stoljeéa, kao i svojevrsni epitaf studioznom novinar-
skom pracéenju teatra u hrvatskim dnevnim novinama.

Knjige ukoricenih kritika i eseja o teatru nisu rijetkost
u hrvatskoj teatrologiji, od Marinkovicevih Gesta i grima-
sa do ForetiCeve lluzije (koja) nije opsjena. Takva forma
zanimljiva je ba$ zbog specificne geneze materijala. Na-
ime, ukoliko se djelo ne dopunjava naknadnim kritickim
vrednovanjima i zakljuccima, Sto u Bokinoj knjizi nikako
nije slucaj, takva zbirka vrlo uvjerljivo pokazuje kritiCarov
moralni kredibilitet i polje interesa, kao $to pruza i uvjer-
liivu atmosferu vremena o kojem piSe. Bokin kritiCarski
stil nije fah-idiotski vezan iskljuCivo uz larpurlartisticko
propitivanje teatarske estetike, nego svojim vecim dije-
lom zadire i u politicki kontekst koji takvu estetiku okru-
Zuje i hrani pa ova knjiga moZe biti zanimljiva i onima koji
nisu prvenstveno ljudi od teatra, a zanimaju ih osebujne
hrvatske kulturne strategije u posljednjih petnaestak go-
dina.

Ime knjige nije izabrano slu¢ajno. Dok se, naime, zbir-
ka ukori¢enih kritika Borisa Senkera zove, vrlo sli¢no,
Zapisi iz zamracenog gledalista, Bokin naslov, koji zapise
vadi iz kazaliSnog (su)mraka, otkriva njegov specificni,
zajedljivi i “grintajuci” stil koji je svojstven mnogim dal-
matinskim mudracima, izmedu ostalih i svojevrsnom mu
prethodniku, nedavno preminulom Anatoliju Kudrjavcevu.
Teatarski sumrak koji polako ide k potpunom zamrace-
nju plodno je tlo za Bokin cinizam i duhovitu ironiju, koji-
ma se suprotstavlja stoljetnim domacim glupostima i za-
bludama. Pisac tako u svojim zapisima tumaci ulogu kriti-
Carskog ekvivalenta doktora Housea iz televizijske serije,
koji iako se €ini beskrajno zgaden hrvatskom teatarskom
Zabokre€inom, ipak na neki ¢udan nacin voli te svoje bo-
lesnike, u ovom slucaju glumce i redatelje o kojima pise.

Prvi dio knjige nosi naslov “Tekstovi o kazalistu” i sa-
drZi velik broj osvrta na teme o kojima se razgovaralo i
pisalo, i u kazalisnim bifeima i u stru¢nim ¢asopisima. Fe-
nomen brijunskog teatra Ulysses i misteriji njegova finan-
ciranja, otkaz Sasi Broz u Puli i SnjeZani Banovi¢ u Zagre-
bu te rad Mladena Tarbuka na Celu srediSnje hrvatske

kazalisne kuce, neke su od tema koje poticu Boku na
pisanje. Buduci da Zivi u Splitu, a i Slobodna je splitski
dnevnik, nekoliko tekstova posveceno je i kriticarovim
malim osobnim ratovima protiv Celnih ljudi splitskog
HNK-a, Mani Gotovac i Milana Strlji¢a, koji su u Boki uvi-
jek imali ravnopravna suparnika u raspravama oko este-
tike i ekonomije njihovih upravljanja. Posebno su vrijedni
tekstovi za koje je nezamislivo da su objavljivani u dnev-
nim publikacijama, a govore o fenomenu nove europske
drame ili opisuju kratku povijest Soka u kazalistu. Prvi
blok u knjizi zatvara tekst koji nije objavljen u Slobodnoj,
vec u Casopisu u kojem izlazi i ova kritika, a u kojem je na
iznimno informativan nacin saZet sav problem estradiza-
cije u hrvatskom teatru.

Sredisnji dio Zapisa ¢ine kritike predstava odgledanih
od 2001. do 2006. godine, uglavnom u Splitu, Zagrebu i
Dubrovniku. U izboru kritika koje su usle u zbirku krije se
i jedina veca zamjerka knjizi, jer autor uglavnom bira ne-
gativno intonirane kritike, koje su socnije i duhovitije na-
pisane, bududi da je uvijek zahvalnije pisati o onome $to
je toliko loSe da Zivcira nego o predstavama koje su dob-
re, ali ne i oduSevljavajuce. U bloku od Sesnaest kritika
samo su tri pozitivno intonirane, za sjajne predstave: Nosi
nas rijeka Nenni Delmestre, Fragile Matjaza Pograjca i
Radionicu za Setanje, pricanje i izmisljanje dvojca JelCic-
Rajkovi¢, a sve ostale obilieZene su naslovima “Kome je
to trebalo?”, “Nemusti partizanski skec”, “Uzaludni kaza-
liSni koSmar”, “Puno vike ni za §to” i slicnima. lako takav
izbor uvjerljivo pokazuje autorovu duhovitost i vjestinu
pisanja, €ini se kako daje djelomicno iskrivijenu sliku o
hrvatskom teatru u to vrijeme, buduci da je u tih pet godi-
na bilo ipak malo viSe kvalitetnih projekata nego to bi se
to iz Bokinih Zapisa dalo naslutiti.

Zapisi iz kazalisnog (su)mraka zavrSavaju zbirkom
razgovora s istaknutim hrvatskim i europskim glumcima,
redateljima i piscima, u kojoj se Boko od namrstenog
grintavca pretvara u istinskog kazalisSnog zaljubljenika i
entuzijasta. Iznimno upucen i vjest u provociranju iskre-
nih reakcija sugovornika, Boko u posljednjem dijelu knji-
ge okuplja svojevrsni “best of” europskih kazaliSnih pre-
gaoca i s njima vodi opustene razgovore u kojima daje
naslutiti odgovore na mnoga pitanja postavljena u prva
dva poglavlja. Teme u razgovorima nikad nisu autistiéno

teatarske pa tako Vjeran Zuppa daje zanimljivu dijagno-
zu moderne hrvatske ljevice, a Mate MatiSi¢ se osvréa na
svakodnevicu koja ga nadahnjuje za pisanje. Intervjui
stranih kazaliStaraca fokusirani su uglavnom na njihove
umjetnicke vizije, od klasi¢arske zatvorenosti Kame Gin-
kasa do mladenacke energije Arpada Schillinga i Thoma-
sa Ostermeiera.

KritiCarski, teoretiCarski i novinarski rad Jasena Boke
u Zapisima iz kazaliSnog (su)mraka dojmljiva je sinteza
promisljanja teatra, ispisana ciniénim i Zovijalnim stilom,
bez politicke demagogije i pritajenih ciljeva. Najbolje Sto
moZemo pozeljeti autoru i posebno novinskoj kuci u kojoj
je objavljivao jest da za desetak godina izide nastavak
ove knjige. NaZalost, trenutacno to izgleda kao nemogu-
¢a misija.
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TRAGEDIJA KAO

METAUMJETNOST

Christoph Menke, Prisutnost tragedije,
Beogradski krug/Multimedijalni institut,
Beograd/Zagreb, 2008.

Christoph Menke

PRISUTNOST
TRAGEDIJE.
O gl e d
u
i

Za razliku od mnogih knjizevnoznanstvenih i teatro-
loSkih analiza tragi¢noga dramskog Zanra koje potvrdu
svojim posttragicnim tvrdnjama uglavnom pronalaze u
poznatim Hegelovim odnosno Schlegelovim sintagmama
0 kraju umjetnosti ili pak u percepciji tragedije kao nece-
ga prosloga i za nas zastarjeloga - studija se Christopha
Menkea isti¢e kao osobita, ali i posve inovativna raspra-
va u kojoj se ovaj dramski Zanr otkriva kao svojevrsna
metaumjetnost: umjetnost o umjetnosti, umjetnost o raz-
lici, ali i o prijeporu izmedu umjetnosti i neumjetnosti.
Percipirajuci tako tragediju prvenstveno kao kazaliSnu
odnosno povijesnofilozofsku kategoriju, Menke osobitu
pozornost posvecuje specificnosti njezina iskustvena sa-
drzaja odnosno tragi¢ne ironije prakse koja za nas, kako
istiCe, jo$ uvijek ima djelotvorno znacenje. Jednako tako,
tragicna ironija eksplicira nasilje i pogresne korake koji-
ma smo i te kako skloni suditi - a dokle god pokazujemo

naklonost ovakvim postupcima, zakljucuje, neosporno Zi-
vimo u prisutnosti tragedije. Njezin je Zivot prema tome
usko vezan uz ¢ovjeka i njegovo djelovanje pa nam je u
takvome kontekstu potpuno neopravdano govoriti 0 nje-
zinu zavrsetku.

Stoga je promiSljanje koncepta tragi¢noga iskustva u
sredistu prvoga dijela studije u kojem na primjeru Sofok-
lova Kralja Edipa autor iznosi sustavnu i iscrpnu teoriju
tragicne spoznaje. U sredistu je njegova interesa tragicni
junak iz ¢ijih postupaka iS¢itava izrazitu povezanost s
pravnom praksom i procesom sudenja. Propitujuci tako
tragicnu ironiju i moguénosti njezine pravne primjene, au-
tor ovdje nastoji rasvijetliti put razumijevanju Edipova
procesa samoosudivanja upozoravajuci pritom kako tra-
gedija (prema povijesno zadanoj pravnoj formi) ne pre-
uzima ulogu pasivnoga nasljednika. Naprotiv, Menke u
Sofoklovom dramsku tekstu pronalazi pravnu formu i u
njezinu nastanku (na poCetku Edipovo tumacenje izreke
prorocista), ali i u njezinu slomu (Edipovo samospozna-
vanje). Jednako tako, kletva koju izri¢e Edip u ulozi suca
odnosno pokretada pravne istrage i sudenja implicira
otklon od pravno uobli¢enoga procesa sudenja $to kroz
kletvu na samoosudu pritiSce sebstvo i potice subjektiv-
ni pravni oblik kojega je organizator iskljucivo tragicni ju-
nak. Edipova je samospoznaja (ocoubojica i majéin sup-
rug) osnova njegove nesrece, a njegova je tragedija pr-
venstveno tragedija onoga koji sudi i presuduje, ne ono-
ga koji zna. Na ovoj se razini biljeZi djelovanje tragicne
ironije koju Menke, referirajuci se na Adama Miillera od-
nosno premise romanticke teorije tragedije, smatra os-
novnim elementom pa €ak i uvjetom njena funkcionira-
nja. Upravo u kontekstu tragicne ironije postaje razumlji-
vo Edipovo djelovanje - samocinjenje i samogovorenje
koje kroz samoosudu opravdava zadani mu cilj. Medu-
tim, netom spomenuti postupci ekspliciraju tragi¢no is-
kustvo (ali i pojam nasilja) u kojemu autor pronalazi po-
kusaj priredivanja vlastite sudbine ukazujuci pritom na
pojam kletve kao Ciste semantike - uz pomo¢ koje si
Edip kroz proces gubljenja samoga sebe zapravo i prire-
duje tragi¢no iskustvo. Pritom se, ukazuje nam autor, tra-
gedija ne percipira poput kakva recepta za pravilno pona-
Sanje, nego se u esteticki posredovanoj osobitosti iskus-
tva istice njezino filozofsko znacenje. Tako umjetnost tra-
gedije poCiva u predstavljanju tragicne sudbine i ucinka

tragi¢noga iskustva - kao poticatelja neugode, uzroka
muka u osoba koje nisu ucinile nista toliko odbojno, a
unato¢ tome moraju trpjeti. Valja nam ovdje ukazati i na
upozorenje prema kojem tkanje teksta odreduje bitak
dramskoga lika odnosno njegovo djelovanje i trpljenje, Ci-
me autor s jedne strane istie njegove osobitosti u ozrac-
ju dramske umjetnosti, a s druge pak ukazuje kako se
svojom specifiénom (tragiénom) sudbinom protagonist
predstavlja kao zasebni entitet na pozornici - pri ¢emu
se utemeljuje nova logika djelovanja i subjektivnosti. U
dramskoj se osobi tako prepoznaje i instanca sebe-djela-
nja odnosno sebe-govorenja, ali i instanca specificnoga
prijenosnika autorovih misli. Oba su nacela zapravo obli-
Cja subjektivnosti pa njihov nastup i iskustvo stvara novo
dramsko odredenje forme tragedije prema kojoj se, upo-
zorava Menke, ona razlikuje i od epa i od rituala. Trage-
dija je, dodaje, svojim sadrzajem i formom iskustvo sa-
mo-djelovanja te je objektivno odredenje dramskih likova
i anonimno stvaranje epskih napjeva pretvara u samo-Ci-
njenje, tj. u ozracje unutar kojega je jedino i moguca eg-
zistencija dramatis personae.

Priblizavamo se i drugom, teorijskom dijelu studije
kojim Menke iznosi kritiku modernoga uvjerenja $to imp-
licira odnos iskljuCivosti izmedu svijesti o teatralnosti s
jedne odnosno tragike s druge strane. U tom se kontek-
stu spominje i specifiénost tragiénoga iskustva odnosno
neugode koju velike pogreske neizostavno proizvode u
gledatelja/Citatelja. No, nepostojanje smislene prakse
koja bi omoguéila izbjegavanje puta pogreSaka odvodi
tragediju u svojevrsni moment izostavljanja prakse i tra-
gike, a unutar kojega razvidnom postaje prvenstveno es-
tetiCka dimenzija. Medutim, oba iskustva (tragicko i este-
ti¢ko) nalaze se u odnosu medusobne uzajamnosti. Tko
je u stanju spoznati tragiku predstavljenog djelovanja,
nastavlja Menke, u svojevrsnom je odnosu odmaknutosti
prema onom predstavljenom koje mu (s one strane sud-
binskoga preokreta srece u nesrecu) jednako tako do-
pusta i moguénost opazaja ljepote grade i forme - Cije se
jedinstvo iskustvom tragike raspada i postaje odredenje
koje pripada isklju¢ivo predstavi. Na taj nam se nacin tra-
gedija otkriva kao nacelo koje razlikuje liepotu grade i
forme od uspjelosti prakse i sagledava ih kao dva samo-
stalna nacCina sudenja. Tako se specifiénim sagledava-

njem i razlikovanjem pitanja lijepoga povlaci ovdje ostra
razlika izmedu klasicnoga i modernoga modela tragedije.
Referirajuci se na Holderlinove postavke, Menke zaklju-
Cuje kako lijepo (kao nesto Sto se moZe tek promatrati) i
tragi¢no u svojoj nasuprotnosti egzistiraju jedno pored
drugoga, a ono §to u konacnici predstavlja klasiéni model
otkriva se kao proces estetiCkoga izostavljanja tragicnog
pri promatranju lijepoga, odnosno kao obrnuti proces
povratka iz lijepoga u praksu i spoznaju njezine tragike.
Drugim rije¢ima, tragedija otkriva prizor nerazrjeSiva pri-
jepora izmedu liepote i tragike, odnosno estetickoga i
prakti€noga ¢iji je odnos u modernom modelu ostriji i u
mnogome nasuprotan. Lijepo, prema Menkeovu mislje-
nju egzistira iskljucivo na rubovima drame (na jednom je
kraju tekst u kojem je propisano dramsko dogadanje, a
na drugom slika prizora u koju je to dogadanje potrebno
ugurati), odnosno u sferi djelovanja koja ga tek ¢ine mo-
gucima. Medutim, esteticka se dimenzija (za razliku od
predstavljene tragike prakse) nalazi u naginu predstav-
lianja, a eseteticka kontemplacija tragedije kao lijepoga
predmeta mora izgubiti iz vida teatralnost njezina pred-
stavljanja - dakle onu dimenziju bez koje ne moze posti-
¢éi prisutnost. Na taj se nacin predstavljanje tragi¢noga
odvija tek na pozornici, u kazaliStu. Temeljne razlike iz-
medu klasi¢noga i modernoga modela tragedije, kako
upozorava Menke, upravo je u predstavljackoj dimenziji
odnosnu isticanju estetikoga i tragicnoga elementa. Na-
ime, moderni model predstavlja potpuno drugacije kaza-
liSno dogadanje razlike i ironije - u kojem se ironija sud-
bine zamjenjuje ironijom igre. Medutim, vazno nam je na-
pomenuti kako autor sredi$njom figurom u ovom prijeno-
su dogadaja i djelovanja iz teksta na scenu drZi upravo
glumca/izvodaca - koji unato€ tome $to je ogranicen bit-
kom dramskoga lika (i Cije je djelovanje ograniCeno tek-
stom i dogadajima u njemu) ima potpunu slobodu da svo-
jom tjelesnoScu i osobitostima na svoj nacin proizvode
dramski lik. Taj je dramski lik u modernom modelu prije-
nosnik sasvim drugacijeg odnosa estetickoga i tragicko-
ga, a prema kojem se upravo esteticka dimenzija poima
kao njezina kazaliSna igra u kojoj je moguce rasplamsati
glumacku slobodu. Nasuprot je pak iskustvo tragike koje
postaje iskustvom djelovanja i nad kojim mo¢ posjeduje
iskljucivo sudbina. Prema tome, tragedija predstavlja tra-
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gicnost prakse i istodobno jest praksa (ili je pak omogu-
cuje) u kojoj, kao u igralackoj praksi, vise nema tragike.
U tom kontekstu, dodaje Menke, svojim karakterom igre
ona u sebi nosi vlastitu smrt, a referirajuéi se na Nietzs-
chea (klasiéni tragiéni model) zakljuéuje kako smrt
nastupa od vlastite ruke, samoubojstvom koje u modre-
nom modelu nastupa samorefleksijom - zadrzavanjem
glumacke slobode djelovanja $to je pretpostavija i sadrzi
u svojoj kazaliSnoj prisutnosti. No, ovom obecanju post-
tragicne prakse odgovara iskustvo nemoci igre kojim se
tragedija vraca u izmijenjenom obli¢ju - na ¢emu uosta-
lom i po¢iva Menkeova kritika tzv. modernoga uvjerenja
prema kojemu se svijest o igri i tragika medusobno isklju-
Cuju, StoviSe, prema kojemu se tragika i iskustvo tragike
rastvaraju svijeSCu o teatralnosti svoje predstave. Obra-
Cunavsi se tako s romantickim konceptom komedije i
konceptom pouénog komada, moderni model prema Men-
keu prevladava marginaliziranje kazaliSta u odnosu na
tekst (koje obiljeZava aristotelijansku tradiciju) ¢ime se,
uostalom, i omogucuje Zivot tragediji nakon tragedije. Na
taj je nacin preko tragedije igre (metatragedije, kako je
naziva Menke) i estetickoga djelovanja predstavijanja
omoguéen njezin povratak - i to zahvaljujuci iskljucivo
kazaliSnom mehanizmu.

Slijedimo li tijek Menkeovih misli zakljuéujemo kako
se u tragediji igre igra ono $to se prakticira odnosno isto-
dobno predstavija kao oblik prakse. Na taj nacin ona
postaje metatragedijom upravo zbog toga Sto u tragediji
samoj sustiZe kazaliSnu pretpostavku svake tragedije. U
tom, dakle, kontekstu Menke sagledava Hamleta (trece
poglavlje u knjizi), upozorivsi pritom kako je ovdje rije¢ o
paradigmatiénom ranom slucaju impliciranja kazaliSta u
tragediji. Za razliku od Sofoklova dramskoga teksta, Sha-
kespeareov se moderni model odreduje kao tragedija
znanja: kao tragedija u kojoj se pokazuje neuspijevanje
nasih epistemickih sposobnosti, nase uzmoznosti za su-
denje. U Hamleta stoga, zakljucuje autor, nije presudno
pitanje znanja, nego je moci djelovati teorijsko i episte-
micko pitanje - pitanje mogucnosti znanja. Pristupivsi ta-
ko Shakespeareovu tekstu s polazista djelovanja, znanja
i igranja, autor osobitu paznju posveéuje razmatranju tra-
gitnoga junaka kao gledatelja, i to kao gledatelja kazali-
Sta. Buduéi da dramski likovi (u Shakespearea) nisu is-
kljucivo reflektirajuci predmet kazaliSnoga gledanja (u

odnosu na vanjske uvjete, na sudbinu i glumce), nego su
u svojemu medusobnom odnosu i sami kazalisni, reflek-
tirajuéi gledatelji - stav kazaliSnoga gledanja u odnosu
na dramsko dogadanje postaje presudnim elementom u
dramskom dogadanju. Naime, u Shakespeareovoj trage-
diji gledatelj nije ono vanjsko suprotno, naprotiv, u nju se
implicira - i tim se njegovim ulaskom u dramu zapravo
stvara tragedija. Hamletu je tako svojstveno ironi¢no-ref-
leksivno gledanje koje stvara njegovu sudbinu, a temelj
je gledanja upravo kazaliSte - put ulaska u sferu djelo-
vanja. Njegovo tragi¢no iskustvo postaje tako iskustvo
prema kojem je stav reflektirajucega gledatelja neizbje-
Zan i sudbonosan, $to u konacnici nuzno proizvodi epis-
temicku skepsu, praktiénu dvojbu - o sposobnosti razbo-
ritoga izbora izmedu reflektirajuceg gledanja i prakticno-
ga povjerenja.

Nadalje, u kontekstu ovoga modernog tragicnog mo-
dela koji po Menkeovu sudu za€inje Shakespeare, valja
istaknuti i posljednje poglavlje - interpretaciju Becket-
tova teksta SvrSetak igre, Miillerova Filokleta i Strausso-
ve ltake u kojima autor ukazavsi na specificnu formu mo-
derne tragedije igre, ujedno i zaokruZuje ovu iscrpnu i na-
dasve zanimljivu studiju. Naime, analiza odnosa Hamma
i Clova (iz Beckettova komada) ukazuje na zanimljiv po-
jam strategije komike (koji jednim dijelom Menke nado-
vezuje na romanticko otkriCe tragicne ironije prema kojoj
nesreéu gledatelj moZe percipirati kao smije$no) u njezi-
nom iznimno uznemirujuéem kontekstu - prema kojem
Cinjenje i smatranje necega smijeSnim zapravo stvara ne-
sreCu. Svrdetak igre Menke doZivljava viSe kao igru o svr-
Setku igre, o neuspijevanju obecanja drukéije prakse
oslobodene strategijama esteticke igre. Na taj nacin Bec-
kettov komad predstavlja povratak od moderne estetike
igre klasicnoj estetici mjere i reda, pri Cemu se opravda-
no zakljucuje kako ovo kazaliSte ponovno podize Cetvrti
zid i Cini dramsko dogadanje predmetom distanciranoga
promatranja - $to u konacnici rezultira skrucivanjem sli-
ka, uredenju sklopa prema svojim simetrijama, analogi-
jama i ponavljanjima. Esteticko i prakti¢no uspijevanje
ovdje ne jamCe jedno za drugo (Gemu se u principu na-
dao moderni model), nego se medusobno grubo nadme-
Cu. S druge pak strane Miillerov Filoktet upravo medu-
sobnim nadopunjavanjem ovih dviju kategorija postaje
potvrdom moderne tragedije koja specificnom igrom iz-

noSenja prakticira stanovit nacin djelovanja, i to plastic-
no oblikovanih likova kojima se upravo na pozornici otva-
ra slobodan prostor za promisljanje drugacijega tijeka
djelovanja. Utjecuci se tako Brechtovu tipu modernoga
poucénog komada, Mller zapravo percipira kazaliste vise
kao kontekst unutar kojega se odmak igre u odnosu na
tragiku otvara i zadrzava kao glumcev prilog emancipaci-
ji gledatelja - iz Cega se u konacnici i interpretira dvo-
struko politicko znacenje Miillerova odredenja kazalista:
kao blaZenog modela svijeta parabole koji zaoStrava su-
kobe do bezizlaznosti (pa kazaliSte u tom kontekstu pos-
taje mjestom revolucije i predstavljanja tragedije) odnos-
no kao utopiju ¢ovjecne zajednice nakon tragedije prema
kojoj teatar preuzima, unato¢ zaoStravanju proturjecja,
tek ulogu svojevrsnoga predstavljata sukoba. Medutim,
sasvim specifiCan odnos tragedije spram kazaliSta Men-
ke pronalazi u Straussovoj Itaci u kojoj se proslovnom
sintagmom pjevanja Odiseje o povratku implicira povra-
tak u djetinjstvo kazalista. Jednako tako, specifiénost je
Straussove drame i u osobitom zazivanju komedije koja
se ovdje postavlja u okvir bajke - ¢ime se zapravo nano-
vo dotiCe iskustvo tragedije. Pritom, valja naglasiti, bajka
predstavlja tek okvir unutar kojega su sabijeni dogadaji,
a vrhunac - prizor umorstva prosca, prekida tijek bajko-
vitoga pripovijedanja. Medutim, konaénu tendenciju Ita-
ke Menke pronalazi u stvaranju dramskih likova posred-
stvom kazaliSne moci preobraZavanja, a komicnost ko-
mada ne proizlazi iz njegova zavrSetka ili u¢inka, nego iz
njegove unutradnjosti iz koje prodire kazaliste, igra i izno-
Senje. Upravo iz tog neuspjeha dramskih likova u odnosu
na prezahtjevnu ulogu u bajci, u tom kazaliSnom prela-
manju dramskoga dogadanja (koje je, uostalom, i temelj
njegove komicnosti) - Menke interpretira i navlastiti tra-
gicni potencijal Straussove obrade Odiseje.

Iz svega netom iznesenoga mozemo zakljuciti kako
Prisutnost tragedije iscrpnim povijesno-filozofskim odno-
sno filozofsko-teatroloSkim pristupom propituje i dokazu-
je zivot tragedije nakon njezine smrti, u vremenu nas mo-
dernih. Tvrdnja koju naslovnom sintagmom iznosi Chris-
toph Menke nastoji s jedne strane ukazati na pogreSnu
percepciju nas samih, naSe uloge i uvjetovanosti, a s dru-
ge pak i na povrSno razumijevanje tragicnoga dramskog
Zanra, njegovu formu i iskustvo. U ovom posttragi¢nom,
postdramskom dobu nije nam uspjelo prevladati formu

tragedije niti smo liSeni njezina iskustva. Naprotiv, kon-
tekstualiziranjem i resemantizacijom tragicne ironije, su-
koba, i dramskih likova, ona nastavlja Zivjeti u specificnoj
teatarskoj igri. Stoga je Menkeovo sustavno i pronicljivo
promisljanje uzdiZe na specifiénu svevremensku metara-
zinu u kojoj se odreduje kategorijama vjecne prisutnosti.




TOMISLAV DOROTHY GALE

U ovom broju objavljujemo tri od Sest drama
nagradenih Nagradom za dramsko djelo
Marin Drzi¢ na natjecaju Ministarstva kulture
RH za 2007. godinu.

Strucno povjerenstvo u sastavu:

Branka Cvitkovi¢, dramska umijetnica,

Nino Skrabe, dramski pisac i Boris B. Hrovat,
kazalisni kriti¢ar prvu nagradu dodijelili su
Tomislavu Zajecu za dramu Dorothy Gale,
dok drugu nagradu ravnopravno dijele
Matko Srsen s dramom Darsa te Pavo

Marinkovi¢ s dramom Tri o maturi.
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Tomislav Zajec (Zagreb, 1972.) diplomirao je na Akademiji dramske umjetno-
sti u Zagrebu, gdje je i zaposlen kao asistent na Odsjeku dramaturgije.

Dobitnik je druge nagrade Goran za mlade pjesnike na Goranovu proljec¢u
1994. i 1996. godine. Iste, 1996. godine primio je i Hrvatsku knjizevnu nagradu
grada Karlovca Zdravko Pucak te Rektorovu nagradu za zbirku poezije Natanijelov
dnevnik.

Do sada je objavio tri zbirke poezije: Natanijelov dnevnik u zborniku U trenutku
kao u divljini s koautorima Vlatkom Grguricem i Romanom Simi¢em (1996.),
Sjever-zlatni Sut (1996.) i Rupa njegova imena (2000.); i tri romana: Soba za raz-
bijanje (1998.), Ulaz u Crnu kutiju (2001.) i LjudoZderi (2005.).

Autor je Sest dramskih tekstova izvodenih u Hrvatskoj i inozemstvu: John
Smith, princeza od Walesa (1998.), Atentatori (1999.), Svinje (2001.), Novi
Nosferatu (2002.), Mlijeko (2003./20086.) i Dorothy Gale (2007.), a Cesto u kaza-
listima radi i kao dramaturg.

Za svoju prvu dramu, John Smith, princeza od Walesa 1999. godine dobio je
Dekanovu nagradu.

Dvostruki je dobitnik Nagrade za dramsko djelo Marin DrZi¢ - za dramski tekst
Atentatori, nagraden je drugom nagradom 2000. godine, a za dramu Dorothy Gale
prvom nagradom za 2007. godine.

Uvrsten je u preglede hrvatske knjiZevnosti i antologije: 20 for 2000, Croatian
Literature in Jerusalem, Off - line, Different Voices - Eight Contemporary Croatian
Plays te Odbrojavanje: antologija suvremene hrvatske drame.

Dramska djela su mu prevedena na engleski, madarski i poljski jezik.

DOROTHY
GALE

Osobe:

Zena u komi (52)

Njezin muz (60)

Decko, rane dvadesete, njihov sin
Mlada Zena (27)

Susjed (39)

Farmaceutkinja, kasne tridesete
Covjek bez sjecanja (42)

Trojica skinsa (17)

Dorothy Gale, djevojcica
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Dorothy Gale

Prica o prstenu

Jedna je Zena na trenutak skinula viencani prsten, a
njezin joj se sin prikrao s leda i ukrao ga. Samo tako.
Mislio je malo zaraditi, ukrao ga je naglo, bez razmislja-
nja, dok nije gledala. Dok nije htjela gledati; jako ju je
boljelo u prsima. Njezina su sina na ulici napala trojica
skinsa i uzela mu prsten, samo tako. Trojica skinsa prsten
su prodala vlasniku zlatarnice u kvartu. On je mislio isto-
piti to zlato, ali jedna se farmaceutkinja toga dana pojavi-
la u njegovu ducanu i odlucila kupiti bas taj prsten. Ne-
dugo potom, nespretno ga je izgubila na radnom mjestu,
u ljekarni pokraj velike bolnice. Prsten je u blatu pokraj
osvijetlienog izloga s reklamama razlicitih lijekova prona-
Sao Covjek koji stanuje preko puta. Taj ga je Covjek kra-
dom ostavio na poklon svojoj susjedi, Zeni u koju je zaljub-
lien. Ona ga je pronasla, u malom paketicu na svom ku-
hinjskom stolu. Kako se nasao tamo, to nije znala. Tek je
pomislila kako je to jo$ jedan dar od ¢ovjeka kojeg je vec
mjesecima promatrala sjediti na drvenoj klupi ispred bol-
nice. Ona mu je taj prsten na kraju i vratila, uvjerena da
nju bas nitko nikad ne moZe voljeti. A taj Covjek, kad mu
se prsten nasao na dlanu, istog je trenutka shvatio Sto
promatra. To je prsten njegove supruge. Kako i kad ga je
izgubila, nije mogao znati, ali da je njezin, u to je bio pot-
puno siguran. Samo trenutak kasnije, rekao joj je da ju
voli i prsten vratio tamo gdje i pripada - na njezinu ruku.

To je bila ta prica koja je zapocela tocno prije godinu
dana, na Silvestrovo.

To je bila ta pri¢a o prstenu.

Soba u bolnici. Zena u komi leZi na krevetu. Dugo se ne
dogodi nista, a onda iznenadni nalet vjetra Sirom otvori
prozor. Prozor nekoliko trenutaka ostaje Sirom otvoren, a
potom ga novi nalet vjetra podjednako naglo zatvori.

Klupa ispred bolnice. Njezin muzZ sjedi na klupi i pusi.
Stisce se u jaknu u koju je obucen ne bi li se zagrijao.
Hladno mu je, trese se. Pusi u tiSini.

NJEZIN MUZ: Vraski je hladno.

Soba u bolnici.

ZENA U KOMI: Hladno i bijelo. Mlijeéno bijelo. Ali, to nije

novo, to je isto. (Stanka.) Ja sam Zena u komi. Sat koji
stalno ide, ali stalno i zaostaje. Od ovoga dana, prije
toéno dvanaest mjeseci. Prala sam sude i ostala bez
vjencanog prstena. Skinula sam ga s prsta, kao i uvi-
jek. Na staru godinu, prije toéno dvanaest mjeseci,
kao danas. (Stanka.) Ne znam, nisam sigurna, ne.
(Stanka.) Sigurno sam dosad trebala zakrZljati. Barem
malo. Vise nisam ista, to je jasno. 364 dana. 24 sata.
8736 sati. Puno ili malo? (Stanka.) Da mi je samo
znati na $to sam potroSila sve to vrijeme, kamo je otis-
lo. Dugo i neprecizno. Sat koji stalno ide i stalno za-
ostaje i to je stalno u redu. Ali koliko dugo traje to -
stalno u redu? | kamo je otislo? Nije valjda ba$ sve
otislo samo u mlijecno bijelo.
Stan Mlade Zene. Mlada Zena gleda kroz prozor na uli-
cu, skriva se iza guste zavjese. Razmice je rukom. Pro-
matra Njezina muza.

MLADA ZENA: Hladno mu je. Danas mu je hladno.
Tramvaj. Decko je u guzvi.

DECKO: Kad ima puno ljudi, onda se zamagle prozori.
Uopce se ne vidi van. Nita. (Rukavicom brise staklo.)
Ljudi se boje umrijeti na staru godinu. (Stanka.) Laga-
no moze$ zakasniti, onda kad je sve ovako. PreskoCiti
pravu stanicu. Okrenuti jo$ jedan krug. Kad bi se ba-
rem dogodilo ¢udo.

Farmaceutkinja se pokusava probiti do izlaza.

FARMACEUTKINJA: Samo malo. Pardon. Oprostite.

DECKO: Evo.

FARMACEUTKINJA: Silazite ovdje? Ja silazim.

DECKO: Gdje smo?

FARMACEUTKINJA: Gdje? Moj BoZe i stara godina. U tram-
vaju.

DECKO: Gdje je tramvaj, prozori su mutni.

FARMACEUTKINJA: Kod bolnice.

DECKO: Kako znate?

FARMACEUTKINJA: PiSe vam na displeju. | govori Zenski
glas. Ne Cujete? (Stanka.) Onda, silazite ili ne?

Farmaceutkinja krene.

DECKO: Cekajte malo.

FARMACEUTKINJA (okrece se): Da.
Decko je promatra.

DECKO: Recite mi nesto lijepo.

FARMACEUTKINJA: Kako?

DECKO: Recite mi nesto lijepo.

FARMACEUTKINJA: Dajte, otvorena su vrata.

DECKO: Molim vas.

FARMACEUTKINJA: Pijani ste.

DECKO: Nisam.

FARMACEUTKINJA: Dajte vise, no!

DECKO: Sto?

FARMACEUTKINJA: Ne volim ovako razgovarati s ljudima
koje ne znam i koje nikad nisam vidjela. Pomaknite
se. Zbogom.

Izlazi.

DECKO: Ali ja poznajem vas. Radite u apoteci kod bolnice.
Ja vas poznajem. A vi mene ne. (Tramvaj krece dalje.
Stanka.)

DECKO: Gotovo je. Sad su opet zatvorili vrata.

Ulica ispred bolnice.

FARMACEUTKINJA: UZas. Koja guzvetina. Ljudi odjednom
putuju na staru godinu, pravi egzodus, kao da ¢e to
nesto promijeniti. Od sutra je taj novi pocetak, danas
je joS sve po starom. (Prode auto.) Evo, na! Jo§ me od
glave do pete poSpricao auto! Koja luda sreca. Koji
dan za dezurstvo, skroz za poZivCanit. Nikad iz nicega
jo$ nije ispalo nesto. Iz niCega uvijek bude nista. Tre-
bala sam poslusati mamu i ostati na bolovanju. Nisam
bolesna, nisam ni bila. Ali svejedno sam trebala. Daj
me pusti, mama, idem raditi, dosta mi je potezanja po
doma. Sve je to krivo, sve treba biti po starom, dok jo$
uvijek nije nista novo. Na, do koZe sam mokra!

Farmaceutkinja odlazi u ljekarnu, usput se pokuSava-
juéi obrisati. Prolazi pokraj Trojice skinsa, oni ju proma-
traju, pa nekoliko puta fuénu za njom. Ona se okrene, ali
odluci ne reagirati. Njezin muz i dalje sjedi na klupi, puse

u ruke.

NJEZIN MUZ: Jo$ jedan tramvaj.

Tramvaj. Decko je u guzvi.

DECKO: Jos jedan tramvaj.

Trojica skinsa gledaju za tramvajem.

TROJICA SKINSA: Jo$ jedan tramvaj / A tuzno je kako kani
odustati / DjeCak zaroblien u neobiénom vremenu /
Otvori vrata i pozdravi dolazak u svjetlosti / Udahni
zrak dok polagano silazi / Pogni glavu u poniznosti /
Velicanstvena i jedina istina / Kad bi se barem dogo-
dilo €udo / Nakon $to oluja napokon stane / | smiri se
veliki vjetar / Budu bijeli oblaci i bude nebo

Stan Mlade Zene. Mlada Zena gleda kroz prozor. Prolaze
Trojica skinsa.

MLADA ZENA: Kakva je to strka? Sto sad oni hoce?
Soba u bolnici.

ZENA U KOMI: Vani ponovno puse. A kad se napokon smiri
vjetar? Kad bi se barem dogodilo ¢udo.

Ispred bolnice. Trojica skinsa prilaze Njezinu muzu.

PRVI SKINS (Njezinu muZu): Koliko je sati?
NJEZIN MUZ: Nemam sat.
Stan Mlade Zene.

MLADA ZENA: Jedno vrijleme mi se jednostavno nije dalo.
Inace nisam bas jako neuredna. Nisam lezbijka. U su-
doperu je bilo sve manje mjesta, meni se stvarno nije
dalo prati. Imam njezne ruke, to oduvijek znam i to je
jedino do ¢ega mi je stalo. Njezne i lijepe ruke, inace
sam sve drugo samo ne lijepa. Svaki puta kad pola-
gano dotiCem zavjesu ne vidi se ba$ niSta osim onoga
Sto treba. Samo ruke. NjeZne, bezglasne i graciozne.
Bas nista drugo. Zato i nisam prala. Znam da nisam li-
jepa. Inace radim u $koli, predajem hrvatski. Nije da
volim taj posao, ali mora se nesto raditi. Ja sam ruzna
uciteljica. Sinegdohalna zavodnica, samo ruke i to je
sve. A kad sam se vratila kudi, jedne veceri, jednosta-
vno je bilo oprano. Ja to nisam napravila, znala bih, a
bilo je oprano. | tako, netko mi je doSao. (Stanka.) Da
sam lijepa, sad bih sigurno slavila Novu godinu. Bilo
bi: tratata, pam-pam-pam! (Stanka.) Kad bi se barem
dogodilo ¢udo. (Stanka. Potom, zvono na vratima.)
Tko je sad?

Soba u bolnici.

ZENA U KOMI: Nikad nije pri¢ao o tome $to se tamo doga-
dalo. Pitala sam ga ja, ali samo bi rekao da je bilo
teSko. Samo to. Kao da ne znam da je bilo tesko. Bio
je rat, to ne moze biti drugadije nego tesko. Citala sam
da drugi znaju biti nasilni, urlati, da imaju ruzne sno-
ve. Izadu u dvoriste, usred noci, tresu se i legnu na
bombu. Umotaju se u zastavu dok ne ostanu bez zra-
ka. lli se poliju benzinom. Ne moj muzZ. Nikad nije nista
govorio o tome. Bio je u ratu i to je bilo jako davno. Je-
dino Sto sam znala. 16 godina. 5824 dana. 139 776
sati. Koliko je to davno ako i dalje boli? Ali nisam pita-
la. On je bio kod kuce, ali nije bio, ja sam ga vidjela, ali
ga nisam vidjela. Tako je to izgledalo, kao da Zivi§ s
fotografijom. Samo je velika i hoda. Velika je i hoda, ali
ne govori. A sad znam sve. Cudno je da Zena ponekad
mora biti u komi kako bi napokon saznala neke
stvari.




PREMIJERE
RAZGOVORI
PROTUKRITIKA

AEDUNARODNA
SCENA

FESTIVALI
TEMAT
PRODUKCIJA
ISTRAZIVANJE
TEORIJA
SJECANJA

NOVE
KNJIGE

DRAME

226/227 4

Otvaraju se vrata, ulazi Njezin muZ. Trese se od hlad-
noce.

NJEZIN MUZ: Bok. Do$ao sam se malo ugrijati. Samo mi-
nutu. Onda se vracam. (Sjeda pokraj nje. Stanka.) Da-
nas. (Uhvati je za ruku.) Doci Ce.

Stan Mlade Zene. Mlada Zena i Susjed. Promatraju se bez
rijeci u opipljivoj neugodi. U pozadini buka s televizora.
Duga stanka.
MLADA ZENA: | tako, onda...

Stanka.

SUSJED: S-s-s-smetam vam, malo.

MLADA ZENA: Nista nisam radila.

SUSJED: V-vidim da s-s-smetam.

MLADA ZENA: Ne, stvarno.

SUSJED: N-n-n-n-nne spremate se?

MLADA ZENA: A gdje bih se spremala?

SUSJED: Stara je g-godina.

MLADA ZENA: Ne, ne. Ja ne. (Stanka.) A vi? (Stanka.) Kak-
va je to buka?

SUSJED: M-m-m-moja mama.

MLADA ZENA: A §to to?

SUSJED: T-t-t-t-t...

MLADA ZENA: Razumijem.

SUSJED: Sto?

MLADA ZENA: Ne znam, oprostite. Prekinula sam vas.
(Stanka.) Rekli ste?

SUSJED: T-t-t-t-t-elevizor. Ne ¢uje d-dobro. No-novogodisnji
program, p-p-pa poglasni.

MLADA ZENA: A. Da, zna biti dobrih emisija. Jako dobrih.
(Stanka.) | meni su zgodne.

SUSJED: S-smeta vam.

MLADA ZENA: Ne, ni govora.

Stanka.
SUSJED: 0-0-0-onda, idem ja s-sad.
Susjed krene.
MLADA ZENA: Trakal!
SUSJED: M-m-molim?
MLADA ZENA: Ljepljiva traka za poklone, tu je, rekli ste da
vam treba. To ste dosli posuditi.
SUSJED: D-d-da. Jesam, hvala. (Uzima traku.) D-d-d-dovi-
denja. V-v-vidimo se z-z-za go-godinu dana.
MLADA ZENA: Putujete?
SUSJED: $-8-8-8ala. Znate ono, stara, pa no-nova.
Stanka.

MLADA ZENA (osmjehne se): Vidimo se.

Susjed izlazi. Mlada Zena naglo odlazi do prozora, odmi-
Ce zavjesu, gleda kroz prozor.

MLADA ZENA: Evo ga na. Sad je otigao. Ali, ja imam prs-
ten. Imam prsten.

Ljekarna pokraj bolnice. Farmaceutkinja iza pulta, u
bijeloj kuti.

FARMACEUTKINJA: Ne znam, nisam sigurna. Sve je neka-
ko udno i krivo i malo. Od migrene, valjda. Koji Sugav
dan za dezZurstvo. Nije da sam bolesna, ali trebala
sam ostati doma, na bolovanju. Jutros, kad sam usta-
la, mama mi je rekla: “Ti bi stvarno napokon trebala
upoznati nekoga.” BoZe mili, mama, daj, pusti me vi-
Se. Znam da to nije razlog za bolovanje. Kako su mali
ovi lijekovi, koga bi ikad zapravo mogli izlijeciti? A
mozda je to samo depresija od blagdana. | migrena.
Kad bi se barem dogodilo udo. (Posprdno.) Cudo,
bas! Sve je malo i zidovi vise. Osje¢am da sam treba-
la ostati doma. Umjesto toga, sad si fino imam. Ovdje
sam, i samo Zivéanim. Trebala sam ostati doma.

Tramvaj. Decko je u guvi. Covjek bez sjeéanja se probi-

Jja do izlaza.

COVJEK BEZ SJECANJA: Silazite?

DECKO: Ne znam.

COVJEK BEZ SJECANJA: Kako ne znate?

DECKO: Nisam ba$ siguran.

COVJEK BEZ SJECANJA: Kako niste sigurni, da ili ne? Sad
e stanica, blizu smo vrata. (Stanka.) Onda mi se malo
pomaknite, ja idem dolje.

DECKO: Ne znam gdje smo sad.

COVJEK BEZ SJECANJA: Na stanici kod bolnice. Pa vidite
valjda kroz prozor. Niste oStecéena vida, gledate me i
trepCete kako treba, vidim da niste. (Stanka. Djecak
ostaje na mjestu.) Onda?

DECKO: Morate Eekati da se zaustavi do kraja. Inage je
opasno.

GOVJEK BEZ SJEGANJA: Opasno je ako Zelim siéi, a nisam
se uspio pripremiti. Pa sve bude navrat-nanos. To je
onda opasno. (Stanka.) Dopustite. No? Maknite mi
se...

DECKO: Recite mi nesto lijepo.

Stanka. Covjek bez sjecanja ga zbunjeno promatra.

COVJEK BEZ SJECANJA: Zasto?
DECKO: Uvijek za to treba neki razlog?

COVJEK BEZ SJECANJA: Ne znam. (Stanka.) Ne.
DECKO: Onda.

Stanka.

GOVJEK BEZ SJECANJA: Kad &ovjek preZivi nesto strasno,
onda se veseli sitnicama.

DECKO: Covjek kao vi?
COVJEK BEZ SJECANJA: Kako?
DECKO: Vi se veselite sitnicama?

Covjek bez sjecanja zateéeno zastane pa pobjesni.
GOVJEK BEZ SJECANJA (grubo): Miite se s vrata.

Vrata se otvaraju. Covjek bez sjedanja izlazi. Stanka.
DECKO: Nisam htio. Stvarno.

Vrata se zatvaraju.

Ulica ispred bolnice. Tramvaj krede dalje. Covjek bez
sjecanja izlazi, prolazi pokraj klupe na kojoj je ponovno
Njezin muZ. Njezin muZ promatra tramvaj.

NJEZIN MUZ: Jo$ jedan.
Covjek bez sjeéanja zastane.

COVJEK BEZ SJECANJA: Molim?
NJEZIN MUZ: Nista. Oprostite.

Soba u bolnici.

ZENA U KOMI: Samo tako. Jednog jutra sjeo je pokraj
mene i poceo govoriti.

Stan Mlade Zene. Mlada Zena u ruci drzi prsten.

MLADA ZENA: Samo tako. Jedne veceri sam usla u kuhi-
nju i pronasla prsten na stolu.

Soba u bolnici.

ZENA U KOMI: Sve mi govori, odonda. Unatrag, sve &to je
bilo. Fotografije je nasao u jednoj kutiji. Mislio je da ih
je spremio zauvijek, ali stvari ponekad pronadu tebe.
A ne obrnuto. Otkad sam ovdje, poceo je gledati u te
fotografije, pisati na poledinu sve ono $to se dogodilo,
da ne zaboravi. PoCelo je tako da je uzeo Citav snop.
To je strah da ne odustanes. Da mogu, to bih mu
rekla. Dok mi govori, razmiSljam: koliko je lakSe sve
ispricati satu koji stalno zaostaje nego vlastitoj Zeni?
Mozda bih trebala biti ljuta. Rekao je, sje¢am se prve
fotografije koju sam uzeo. Dobro se sje¢am, sje¢am
se prve. | jo$ je rekao, kad bi se barem dogodilo ¢udo.

Ulica. Nagli zapuh vjetra. Smiruje se podjednako naglo.
Sasvim na dnu ulice plee djevojcica Dorothy Gale.

Stan Mlade Zene. Ona gleda kroz prozor.

MLADA ZENA: Odjednom se smradilo. Kakva je to strka u
daljini? On je ponovno vani, kao da se samo usao ugri-
jati. Netko pleSe, ve¢ su pijanci. Kakva je to strka, gdje
su mi naocale?

Ulica. Njezin muz pali cigaretu.

NJEZIN MUZ: Pala je na pod i zavrSila pokraj mojih bosih
nogu. Tako je sve to zapocelo. Ponovno u mojim ruka-
ma, Citav snop fotografija. Da se ne uplasim. Da ne
odustanem. Desetak muSkaraca u maskirnoj unifor-
mi. Evo, pogledaj, stojimo ispred tenka. Svaki od nas
ima oruzZje u ruci, svaki od nas drzi ga na drugaciji na-
&in. Ruke s dva ispruzena prsta prema nebu. Sto god
se dogodilo, ovdje izgleda zavrSeno. Izgleda kao od-
mor. Izgleda kao pobjeda. Neki oko glave imaju mara-
mu. Gdje sam ja. Evo, tu sam ti ja, i ja nemam. U des-
noj nozi osjeéam jak gré. Kao onda. Samo, sad sam
pokraj tebe. Jedan crveni mrav s poda samo tako use-
ta na sklisku povrsinu tenka. Samo tako. Na poledinu
sam zapisao: Citav sam Zivot volio pecati.

Ulica. Usetaju trojica skinsa. Prilaze Njezinu muZu.

PRVI SKINS: Imate cigaretu?

Njezin muZ mu da cigaretu.

DRUGI SKINS: Imate cigaretu?

Njezin muZ mu da cigaretu.

SRECI SKINS: Imate cigaretu?

Njezin muZ mu da cigaretu. Trojica skinsa krecu dalje.

TROJICA SKINSA: A sada? / Kako ¢emo prijeéi rijeku /
Pitala je mala djevojcica / To Ce biti sasvim lako /
Izgradit éemo splav od drvenih trupaca / | u trenutku
se naéi na drugoj obali / Drugoj strani ogledala /
Vrijeme je za prvi blistavi susret / Tvoje lijepe odi;
sigurno mozes vidjeti / Dolazak kristala istine / Stari
svijet nestaje u silnoj svjetlosti / Bude velika toplina,
promatraj u strahu / Kako prava vojska dobiva rat

Stan Mlade Zene. Ona je stavila naoCale i gleda kroz
prozor. Sve jaci ton televiziiske emisije iz susjednog
stana.

MLADA ZENA: Evo ga, sad je prestalo. Tko zna $to je to
bilo. (OdmiCe se od prozora. Stanka.) Pocelo je sa su-
dem. S Cistim tanjurima i opeglanim bluzama u mom
ormaru. MoZda peglam u snu, moZda sam ipak mje-
secar. Ali onda je doSao taj prsten. Samo tako. Jednog
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jutra sam usla u kuhinju i pronasla ga na stolu. Stajao
je u opranoj zdjelici za $lag, a to se radi samo onima
koje se voli. A on, zaSto me voli ako me nikad nije
vidio? Prvo nisam znala, ali sad znam. Zaljubio se u
moje ruke. Ruke koje stalno stoje na zavjesi, kao uk-
ras na necemu $to nema nikakvu ljepotu. (Zastane.)
Stvarno nisam lijepa, kad me napokon vidi, sve ¢e biti
drugacije. Sve Ce zavrsiti. | jo$ ta buka preko zidova,
naravno da smeta. Zasto se ona uopce zabavlja kad je
tako stara? Mrzim staru godinu. Zasto se zabavlja kad
je stara? (Stanka, pa naglo.) Idem van! (Hvata kaput i
izlazi.)
Susjedov stan.

SUSJED: S-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-
5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-StiSaj malo, mama. Sigurno joj
sme-smeta. S-s-5-5-5-5-5-5-5tiSaj...

Ljekarna pokraj bolnice.

FARMACEUTKINJA: Dobar dan.

Stanka.

COVJEK BEZ SJECANJA: To ste vi.

FARMACEUTKINJA: Oprostite?

COVJEK BEZ SJECANJA: Da, to ste Vi...

FARMACEUTKINJA (razdrazljivo): Evo nas opet.

COVJEK BEZ SJIECANJA: Ne razumijem, sad.

FARMACEUTKINJA: Ovo. Drugi puta. Ve¢ mi se dogodilo u
tramvaju, nesto slicno. Danas me svatko poznaje.
Neéuveno. Za poZivéanit.

GOVJEK BEZ SJEGANJA: Ja vas poznajem.

FARMACEUTKINJA: Bojim se da ne. Ne poznajete me. Sta-
ra je godina i ljudi piju, dobro?

COVJEK BEZ SJECANJA: Ja nisam.

FARMACEUTKINJA: A ja uopée ne bih trebala biti ovdje.
Cisti promasaj.

COVJEK BEZ SJECANJA: Ne sjecate me se?

FARMACEUTKINJA: Sto biste trebali?

COVJEK BEZ SJECANJA: Ne sjecate me se.

FARMACEUTKINJA: Gospodine, guzva mi je.

COVJEK BEZ SJECANJA: Nema nikoga.

FARMACEUTKINJA: Guzva je. Otkad sam doSla, ne popus-
ta guzva, ovo je Cista slucajnost. | jos spadam s nogu.
Trebala sam biti na bolovanju. Molim vas.

COVJEK BEZ SJECANJA: Sto?

FARMACEUTKINJA: Izvolite neSto kupiti.

COVJEK BEZ SJECANJA: Kupiti, da. Kupiti. Jedne... pastile
za grlo.

FARMACEUTKINJA: Pastile za grlo?
COVJEK BEZ SJECANJA: Da.
FARMACEUTKINJA: | to je sve? Za grlo?

Stanka.
COVJEK BEZ SJECANJA: Danas se slavi, bit e pjesme.
Stanka. Ona ga promatra pa uzima pastile.

FARMACEUTKINJA: Izvolite.
COVJEK BEZ SJECANJA: Vi ste me zaboravili.

Ulica ispred bolnice. Mlada Zena izlazi na ulicu.

MLADA ZENA (osvrée se oko sebe, traZi Njezinog muZa, pa
razoCarano): Evo ga!l Sad je ponovno negdje nestao.
(Produzuje dalje.)

Ulica ispred bolnice. Coviek bez sjecanja izlazi iz lje-
karne.

COVJEK BEZ SJECANJA: Ja sam Govjek bez sjeéanja. Ali, i
dalje pamtim viSe od drugih. Otkad znam za sebe, sve
§to radim, samo pamtim. Jutros sam procitao ovaj ¢la-
nak. “Labrador do smrti izgrizao vlasnicu, sumnja se
na bjesnocu.” U treGem redu ima pravopisnu pogres-
ku. Treéi red, dvadeset sedmi znak. Sumljivo umjesto
sumnjivo. Lj umjesto nj. Nisam lektor, samo sam bez
sjecanja, a sve dobro pamtim. Inace se bavim naki-
tom. lli ovaj. “Bugarska vidjelica poznata pod imenom
Vanga Pandeva svoje je parapsiholoSke sposobnosti
razvila 1923. godine, kad ju je kao dvanaestogodis-
njakinju otpuhao tornado. Pronadena je oslijepljena,
ali Ziva te je odmah pocela s iznoSenjem vidjelackih
predvidanja. Njezin prvi to¢an pogodak bilo je otkriva-
nje lokacije na koju je odlutalo nekoliko ocevih ovaca,
a reputacija joj je naglo i nezaustavljivo pocela rasti
nakon $to je u tridesetoj godini predvidjela buduée po-
teze Adolfa Hitlera. U njezina najuspjesnija predvida-
nja spadaju potapanje podmornice Kursk 2000. godi-
ne, kao i videnje Celicnih ptica nad Amerikom 11. ruj-
na. Jedno od njezinih posljednjih predvidanja je ono
da ¢e do 2018. godine tramvaji poceti letjeti, koriste-
¢i solarnu energiju. Zemlja ée tada odahnuti, zemlja
Ce poCinuti.” (Uzima zraka.) Pastile za grlo? Da. | to je
sve? Za grlo? Stara je godina, bit ¢e pjesme. lzvolite.
Vi ste me zaboravili. (Zastane.) Ali, ja ne mogu zabo-
raviti. (Zastane, izvadi pastilu za grlo i stavi je u usta.)
A onda se dogodi nesreca, a ja zaboravim. (lzvadi jos
jednu pastilu i strpa je u usta.) Ovo ne pomaZze. (lzvadi
jos jednu pastilu i strpa ju u usta) UopCe ne. (lzvadi jos

Jjednu pastilu i strpa je u usta.) Ne. (Izvadi jo$ jednu
pastilu i strpa je u usta.) Kad bi se barem dogodilo
Cudo.
Soba u bolnici. Njezin muz sjedi pokraj kreveta. Hladno
mu je. Uzme deku s kreveta Zene u komi i omota se u nju.

ZENA U KOMI: Hladno mu je.

NJEZIN MUZ: Oprosti, samo na trenutak, samo malo i to je
sve.

ZENA U KOMI: Fotografija koju je donio juger: Dragovoljac
Domovinskog rata susreCe prijatelie iz Novljanske
125. domobranske pukovnije. Nakon pada grada, da-
nima smo u podrumu. Zarobio puskomitraljez. Nala-
zimo se u okruZenju.

NJEZIN MUZ: Pro3ao je jos jedan.

ZENA U KOMI: Film je pri kraju, slikano bez fleda, zato je
tamno i mutno.

NJEZIN MUZ (drhti): Samo malo, samo malo...

Ulica ispred bolnice.

TROJICA SKINSA: Pogledajte dobro, tako je teSko / Tako je
teSko pronacéi mjesto / Gdje ¢emo provesti jos jednu
no¢ / Dosli smo iz zemlje velikoga Oza / Koji izgleda
kao Ptica / Koji izgleda kao Slon / Koji izgleda kao
Macka / NasSa jedina zadaca; ispuniti veliku Zelju /
Samo je jedna istina i mi je dobro znamo / Sve je dru-
g0 obicna sjena / Mi ¢emo iSCupati to teSko korijenje
/ Pro$le smo godine ukrali prsten / Onda smo ga pro-
dali za sitno / MoZda smo i prevareni / Ove godine
smo odrasli / Nismo viSe djeca / Izlaz se nalazi u pra-
voj ideji

PRVI SKINS: Koja je?

DRUGI SKINS: Koja je?

SRECI SKINS: Koja je?

Tramvaj. Decko je u guzvi.

DECKO: Onda dode trenutak. Tesko je odlugiti u trenutku.
Ja ne mogu. Treba razmiSljati, treba biti pametan. Ja
ne mogu. Drugo je kad citav Zivot nesto zna$. Ja sam
dugo htio taj Zuti auto, otkad ga je tata dobio od svog
prijatelja. Odonda, dugo. Prijatelj mu je ostavio Zuti
auto, nakon §to se objesio u dvoristu. O neku gredu,
nisam vidio, kazu da je isplazio jezik. Oko nogu je slo-
Zio svoje spomenice i diplome. Obukao maskirnu uni-
formu. Tati je ostavio taj stari Zuti auto i ja sam ga htio.
A onda sam, to¢no prije godinu dana, napokon sjeo u
taj Zuti auto. Navecer sam mami ukrao prsten, a onda
su ga uzeli meni. Sve §to je ostalo, Zuti auto, moram

ga imati, samo je jo$ to u meni. A sad je napokon vani,
sad je istina. Bio je parkiran ispred kuhinjskog prozo-
ra i morao sam probati. Kad nesto jako Zelis, kad jako
Zeli$ taj Zuti auto, kad niSta drugo nije ostalo, onda
mora$ probati. Ne postoji niSta drugo. Raste kao ne-
boder, to je to. Morao sam sjesti u taj Zuti auto.

Susjedov stan.

SUSJED: S-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-

§-5-6-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5ti83j...

Ljekarna pokraj bolnice.

FARMACEUTKINJA: Izluduje me buka koja dolazi kroz pro-
zore. Pocinju sve ranije i ranije s tom vikom i gala-
mom. Kao da ima ikakve veze. A ja sam ga tu stavila,
odlozZila sam ga samo na trenutak, morala sam oprati
ruke. Gdje se otkotrljao? Mama me zvala, ove sekun-
de, da Sto mislim jesti kad se vratim, da hocu i svi-
njetine i francuske. Mama, BoZe mili i dragi, pusti me
na miru, ne vidi§ da sam Zzivéana? Otkotrljao se na
ulicu, upao u neki $aht, takve sam srece. Ili u bolnicu.
Perem ruke, a on se za to vrijeme klize po linoleumu,
sve dalje i dalje i dalje od mene. Imala sam peh, jo$ ga
i sad povremeno trazim, a proslo je nekoliko mjeseci.
Kad poZiv€anim, onda ga traZim. Svuda ga traZim, ali
ga ne mogu nadi. Jo$ i to, stalno mi se vraéa. Jedno-
stavno sam ga izgubila.

Stan Mlade Zene. Ona je ponovno u stanu. Nepomi¢no
sjedi pokraj velikog paketa. Zbunjena je. Frustrirana.

Stanka.

MLADA ZENA (naglo ustane): Trebam piti. Jako trebam
piti. (Otvara hladnjak, vadi alkohol, pije.) U drugom
razredu srednje Skole moje dvije najbolje prijateljice,
one su mi poklonile knjigu na engleskom. “Lesbian
Kama Sutra. The Sapphic Arts and Lovers Guide.” (Za-
stane.) To znaCi: “Lezbijska kamasutra. Saphina
umjetnost i vodic¢ za ljubavnice.” (Pije.)

Zvono na vratima, ona otvara. Susjed.

SUSJED: V-ecer.

Mlada Zena ne odgovara.

SUSJED: N-n-n-n-n-n-nadam se da se sti-stiSalo.

MLADA ZENA: A §to bi se stigalo?

SUSJED: B-b-b-b-b-b-b-b...

MLADA ZENA: Pardon, ali Iufta mi se dok ovako drzim

vrata.
SUSJED: ... bukal




MLADA ZENA: Kakva buka?
SUSJED: Te-televizor.

Mlada Zena ne odgovara.

SUSJED: A k-k-kako ste vi?
MLADA ZENA: Pogela sam piti.
SUSJED: S-slavite?
MLADA ZENA (bez entuzijazma): Tratata, pam-pam-pam!
SUSJED: S-slavite.
MLADA ZENA: Pijem.
SUSJED: Na f-eriju ste.
MLADA ZENA: Aha, na zimskom feriju.
SUSJED: D-d-da stiSamo jo§ m-m-malo?
MLADA ZENA: Neka, ne &ujem niéta. Stara je godina. Za-
PREMIJERE bavite se samo.
RAZGOVOR| SUSJED: K-k-k-k-k-kkk....

PROTUKRITIKA ; ,Ir\)/gada Zena naglo zatvari vrata. Susjed ostaje pred vra-

IEDUNARODNA 6160 Keickead bi s-se barem do-do-dogodilo dudo.

SCENA
Mlada Zena zastane pa ponovno otvori vrata, ali Susje-
FESTIVALL 4a vise nema. Zatvori ih, odlazi do hladnjaka i otvara ga.
TEMAT U njemu, u svjetlosti sjedi Dorothy Gale. Mlada Zena je ne
vidi, jer joj paznju iznova zaokupi veliki paket. Odlazi do

PRODUKCIJA paketa.

ISTRAZIVANJE MLADA ZENA: Evo! Evo §to sam pronasla, kad sam otklju-
TEORIJA  Cala vrata. Stajalo je na tepihu. Pazljivo odloZeno na
tepihu. Novi poklon. Najnovija stvar, a sve dok sam ga
trazila. Zasto to radi? Nije fer igrati se s drugim Covje-
NOVE kom ako ne misli§ ozbiljno. Nije fer. MoZe se reci - sa-
KNJIGE mo te Zelim uvrijediti. lli se moZe reéi - volim te. A ovo,
DRAME ovo ne razumijem. (Iz kutije vadi neukusnu svec¢anu
haljinu.) Nisam lezbijka. Samo mi nije stalo. Sve ma-
nje i manje. Vise se uopCe ne volim druZiti pa nemam
za koga, sve to. Samo ba$ nisam lijepa.

SJECANJA

Mlada Zena place pa ponovno pocinje piti.

Soba u bolnici. Dorothy Gale sjedi pokraj kreveta Zene
u komi. Njise nogama.

ZENA U KOMI: Stvarno to mislim. Dobar je &ovjek. Nakon
trideset godina Gekanja, tek sad ga volim. Sto je tride-
set godina Sutnje, kad se hapokon jednom progovori?
Ne znam, mozda bih i trebala biti ljuta. Ali tek sad u
svom bijelom i neprekidnom kasnjenju razumijem nje-
govo vrijeme. | tek sad ga stvarno volim. (Stanka.) A
S§to on sad radi na toj klupi, nas sin neée doéi. Strpljiv
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Sto to radi, kad sin neée doéi? (Stanka.) Sestra koja je
jutros mijenjala posteljinu izgleda umorno. Pricala je
iznad mog kreveta, sanjala je crnog pauka. To je sre-
¢a. Ja sam mislila da se i ovako moze sanjati, ali je sve
vrijeme samo bijelo. | moj sin u autu, ali to nikada nije
bio san. Tako znam. (Stanka.)

Ali se zato moze biti u nekom drugom snu. (Stanka.
Okrene se prema Dorothy Gale.) Sad Cu ti reci nesto
$to jos nikome nisam. MoZzda bih se trebala sramiti, ali
samo sam tuZna i nista viSe. Zna$, ja sam mu otiSla u
san, tako to znam. Oti§la sam mu u san i rekla - sine,
nemoj mi nikada, nikada doci. (Stanka.) Hvala ti Sto si
ovdje. Tko si ti? Ti si moj andeo?

Ulica. Trojica skinsa.

TROJICA SKINSA: Vatra, uzbudenje, bljestavilo / U blista-
vom silasku do kore nesretnog svijeta / Pogledaj kako
smo hrabri / Imamo tako male ruke / Njezini vojnici /
Dresirani psici / Spaseni djeCaci / Letec¢i Majmuni / A
gdje se moZemo ugrijati

Soba u bolnici. Zena u komi iznova je sama u Sobi.

ZENA U KOMI: Tko to stvara toliku buku?

Ulica. Njezinu muzu je hladno. Dorothy Gale sjedi pokraj
njega na klupi.

NJEZIN MUZ: Ne znam. (Stanka. Dorothy Gale uzima nje-
gove ruke u svoje.) Ruke su ti jako tople. Znam da tre-
ba ¢ekati. Kad smo kod kuce, ne kaze mi niSta. Kaze
mi - vidimo se u bolnici, tata. A onda ga nema. Ne
mogu ga pitati, puStam ga da govori. Ve je velik, pus-
tam ga da sam govori. Ali, on to ne Zeli. Jednostavno
ne Zeli.

Ljekarna. Ulazi Covjek bez sjeéanja. Nosi zlatarsko po-
vecalo pri¢vrséeno za glavu.

FARMACEUTKINJA: Zato ste se vratili?

GOVJEK BEZ SJECANJA: Stanujem blizu. (Stanka.) Par sta-
nica...

FARMACEUTKINJA: | dalje vas boli grlo? Onda je strepto-
kok.

COVJEK BEZ SJECANJA: Niste me vidjeli?

FARMACEUTKINJA: Pa vidim vas, nisam slijepa.

COVJEK BEZ SJECANJA: Prije.

FARMACEUTKINJA: A gdje bih vas vidjela?

COVJEK BEZ SJECANJA: Kroz izlog,

FARMACEUTKINJA: Nikad ne gledam kroz izlog. Kroz izlog
ljudi izgledaju podlo i ruzno.

COVJEK BEZ SJECANJA: Cak i ja?

FARMACEUTKINJA: Vi izgledate smije$no. Sto vam je to?

COVJEK BEZ SJECANJA: Jo me ne prepoznajete.

FARMACEUTKINJA: Covjede, stara je godina, svi su pijani,
ja radim i jo$ sam sva Ziv€ana.

GOVJEK BEZ SJEGANJA: Ne znate tko sam ja? (PokaZe na
povecalo.) Ni s ovim?

FARMACEUTKINJA: Ne.

COVJEK BEZ SJECANJA: Bili ste kod mene.

FARMACEUTKINJA: Ni govora.

COVJEK BEZ SJECANJA: Jeste, da.

FARMACEUTKINJA: Kod vas? Gdje kod vas?

COVJEK BEZ SJECANJA: Kod mene u zlatarnici. Ja sam zla-
tar. Prodao sam vam prsten.

FARMACEUTKINJA: E ovo je sad stvarno previse.

COVJEK BEZ SJECANJA: Zasto? Sjecam vas se, to ste
bili vi.

FARMACEUTKINJA: Molim vas...

COVJEK BEZ SJECANJA: Prodao sam vam prsten.

FARMACEUTKINJA: A ja sam ga izgubila.

COVJEK BEZ SJECANJA: Steta. Bio je to lijep prsten.

FARMACEUTKINJA (plane): 1? Platila sam ga, $to hocete?
Znali ste da ga vise nemam? Ili uvijek to radite? Pro-
gonite ljude koji izgube vas nakit? Ja sam ga platila i
bio je moj. A onda sam ga izgubila. Sto sad hoéete od
mene? Prestanite mi to nabijati na nos! Izgubila sam
ga i moze mi biti! Izgubila sam ga. Nisam htjela, ali
jesam!

Covjek bez sjeéanja posegne u dzep i izvadi papir. Pruzi

Joj ga.

FARMACEUTKINJA (mirnije): Sto je sad to?

GOVJEK BEZ SJECANJA: Recept. Ono §to smiruje. Po to
sam doSao.

FARMACEUTKINJA: Zasto to niste uzeli prije? Nego pasti-
le.

GOVJEK BEZ SJEGANJA: Prepoznao sam vas.

FARMACEUTKINJA: | onda?

COVJEK BEZ SJECANJA: Nisam htio da pomislite da sam
nesretan.

Susjedov stan.
SUSJED: S-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-
$-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5-5....
Tramvaj. Decko je u guzvi. Skinsi su u tramvaju, prilaze
mu.

PRVI SKINS: Koliko je sati?

DECKO: Nemam sat.

DRUGI SKINS: Pogledaj na veliki sat iznad bolnice.
DECKO: Ne vidi se van.

SRECI SKINS: Ako se nagnes.

DECKO: Ukogio sam se od stajanja.

Trojica skinsa zastanu. Povlace se i dogovaraju.

TROJICA SKINSA: Sto mislimo / Mozda se nismo trebali
grijati u tramvaju / Je li nas prepoznao? Ne vjerujemo
/ Nije, to je bilo lani / Bili smo jo$ djeca / Sad je druga-
Cije, ve¢ se brijemo / Vise nismo djeca, sad smo mus-
karci / Sto smo mu uzeli? Lovu? Sat? Naogale? / Bilo
je to tocno prije godinu dana / One no¢i kad je auto
pregazio curicu / Izgledao je Zalosno, toga se sje¢amo
/ Bilo mu je hladno / Klinac tek nesto stariji od nas /
Ostao je isti, a mi smo odrasli, sad se brijemo / Bilo je
to na staru godinu. Lani / Bio je to prsten.

DECKO: Recite mi nesto lijepo.

TROJICA SKINSA: Prije regrutacije svih novih vojnika /
Ubojite opreme, velikih ideja / Gledaj, svakim danom
rastu / Tumor u tkivu svijeta / Bude ih sve vise / Ali to
nije sudbina kukavica / Ja €u vas izvesti / Rekla je dje-
voj¢ica / Od danas putujemo noSeni freonom / Rekla
je djevojéica / Sapni mi istinu

Stanica. Vrata se otvaraju, Trojica skinsa izlaze.

DECKO: Ovo nije bilo lijepo. Ovo samo ne razumijem.

Stan Mlade Zene. Ona zuri u Dorothy Gale. Duga stan-
ka.

MLADA ZENA (napokon): Kad si veé ovdje, mogle bismo
nesto i popiti. Cekaj, stani malo - ima$ mucice. Pa
gdje si se ti to povlagila, po nekakvom vjetru? (Cisti je
pa joj toéi alkohol u veliku ¢asu.) Cin-Gin. Sve najbolje.
(Njih dvije piju.) Nego, reci mi sad. Iskreno. Je li ja tebi
izgledam kao netko kome je potrebna knjiga “Lesbian
Kama Sutra. The Sapphic Arts and Lovers Guide”? (Ne-
ma odgovora.) To ti znadi: “Lezbijska kamasutra. Sap-
hina umjetnost i vodi¢ za ljubavnice”? (Nema odgovo-
ra. Mlada Zena promatra kroz prozor.) Nesretni ¢ov-
jek. Nisam mu smjela dopustiti da se zaljubi u moju
lijepu ruku, jednostavno nisam smjela. (Toci alkohol
sebi i Dorothy. Piju.) Cin-Gin. Prestala sam razmiSljati o
Zivotu, jer kad bih razmiSljala, nikad nije bilo ovo.
Uvijek je bilo nesto drugo. Uvijek drugacije. Nikad ovo.
Nikad. (Toéi alkohol sebi i Dorothy. Piju.) Cin-Gin. Ako
mene pitas. Ne znam, za nekakav savjet, recimo. Sta-
ra godina je prilika za novi pocetak. (Smije se, pa se
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zagrcne.) Nisam probala. Cula sam, pricaju, govore.
Trebala bih probati. Mozda bih. (ToCi alkohol sebi i
Dorothy. Piju.) Cin-Gin. (Stanka.) Znas §to? Ti bas puno
pijes. A ja ¢u prestati.
Ulica ispred liekarne. Covjek bez sjeéanja skida zlatars-
ko povecalo.

COVJEK BEZ SJECANJA: Kad su me nazvali, ja sam... Onda
su mi rekli da je bila nesreca i je li ona moja kéi, ali
niste mi rekli ime, recite mi ime, puno ih ima takav isti
crveni kaputié, pa su mi... Kad su me doveli, bio je
mrak i bio je jarak i dvije male Cizme virile su iz tog
nanosa zemlje, puno ih ima iste crvene Cizmice, reci-
te mi ime, jo$ jednom mi... Kao da je bio veliko torna-
do, a ona je djevojcica, je li to vasa djevojcica, je li to
vaSa mala curica, i ja sam je... neki auto, nije se zau-
stavio, uopce nije stao..., a gdje si iSla, gdje si ti uopce
iSla, gdje si iSla... “I? Platila sam ga, §to hocete? Znali
ste to? Uvijek to radite? Progonite ljude koji izgube vas
nakit? Ja sam ga platila i bio je moj. A onda sam ga
izgubila. Sto sad hoéete od mene? Prestanite mi to
nabijati na nos! Izgubila sam ga. Izgubila sam ga.
Nisam htjela, ali jesam! Sto je sad to? Recept. Ono &to
smiruje. Po to sam do$ao. Zasto to niste uzeli prije?
Nego pastile. Prepoznao sam vas. | onda? Nisam htio
da pomislite...” (Zastane, izvadi sedativ i stavi ga u
usta.) Ovo ne pomaze. (lzvadi jos jedan sedativ i strpa
ga u usta.) UopCe ne. (lzvadi jo$ jedan sedativ i strpa
ga u usta.) Ne. (lzvadi jo$ jedan sedativ i strpa ga u
usta.) Ne.

Susjedov stan. Susjed sjedi usred buke koja dopire s
ekrana iz majcine sobe. Susjed dugo sjedi, pokuSava nes-
to reci ali ne uspije. Pokusava, ali nikako ne moZe. Poku-
Sava, ali ne ide.

Ulica ispred bolnice.

NJEZIN MUZ: Vraski je hladno.

Stan Mlade Zene. Mlada Zena je sama i gleda kroz pro-
zor na ulicu.

MLADA ZENA: Hladno mu je. Danas mu je hladno. Danas,
ali viSe ne.

Milada Zena naglo i odlu¢no izlazi.

Ulica ispred ljekarne. Trojica skinsa se maskiraju u lete-
¢e majmune. Dorothy Gale im dodaje odjecu.

TROJICA SKINSA: Ujak Henry i ujna Em / Predstavnici ne-
pokazanog logosa / Dorothy leti na ciklonu / Sto je

grcka rijeC za zmijin rep / Rep zmije izasle iz Raja / Put
od Zute cigle / SavrSeni metal - zlato / Izvor mudrosti
lluminata / Gubitak razlike privida i zbilje / Nista nije
kako se u poCetku €ini / Preko duge sa svojih sedam
boja / Hipnoticko sredstvo u svijetu magije / LeteCi
majmuni stanuju u predgradu / Poganski idoli s umet-
nutim krilima / Odrasli i hrabri nemaju vise vremena /
Sve je na djeci, neka budu vrijedni i u€ine svoje / Pos-
lije ¢e slaviti, kasnije, onda

Trojica skinsa sad su potpuno preruseni i spremni za

pliacku. Vade skakavce. Ulaze u liekarnu.

Ulica ispred bolnice. Mlada Zena izlazi na ulicu i dolazi
do klupe. Dugo stoji.

MLADA ZENA (napokon): Ovoga puta sam ovdje. | dekam.
(Stanka.) Stvarno je hladno. (Stanka.) Ovoga puta
sam ovdje i cekam.

Susjedov stan. Susjed sjedi na stolici. Dorothy sjedi na
stolici pokraj njega. Ne govore. OkruZeni su bukom televi-
zora.

SUSJED (napokon): B-b-b-b-bio je u blatu, sa-samo tako.
C-6-6-Giji je to prsten. 0-0-0-oprao sam ga, ja-jako. l--i-
zgledao je kao n-n-nov. Mo-mozda je n-n-n-ekome
ispao iz ku-kutijice. M-m-m-moZda ga nitko ni-nije
nosio. T-t-t-trebao sam ga o-ostaviti s-s-s-s-s porukom.
T-to sam proma-masio. Trebao sam n-n-n-napisati: “A-
ako je vo-voljeti te pogresno, n-n-ne Zelim ni-nikada b-
b-b-b-biti u pravu!” Sto ti mi-mislis? (Dorothy ne odgo-
vara.) Z-znam. N-n-n-nikad nije pre-prekasno. To m-
mora b-b-b-b-biti tako. (Stanka.) l-i-i-iSao sam u crkvu
p-p-p-prije. | m-m-m-moj svecenik b-bi rekao, ¢-¢-¢-¢-
Cesto bi re-rekao: A-a-ako ti vividi§ njih i o-oni vi-vi-
vide tebe. Ra-razumijes? Ako ti - o-oni tebe. (Zasta-
ne.) Ja nju vi-vidim. A z-zasto onda o-ona... (Potone u
viastite misli, potom se trgne i vikne.) S-s-s-s-s-stiaj,
mamal!

Tramvaj. Decko je u guzvi. Covjek bez sjeéanja se probi-
ja do izlaza.

COVJEK BEZ SJECANJA: Silazite?

DECKO: Ja vas poznajem.

GOVJEK BEZ SJECANJA: Danas je stara godina. Svatko
svakoga poznaje.

DECKO: Ve ste bili ovdje.

COVJEK BEZ SJECANJA: Dajte samo malo. Ovo je moja
stanica.

DECKO: Morate me se sjeéati.

COVJEK BEZ SJECANJA: Ne.
DECKO: Dugo sam tu.
COVJEK BEZ SJECANJA: Silazim.
DECKO: | ja bih trebao, ali ne znam gdje smo.
COVJEK BEZ SJECANJA: Gdje smo.
DECKO: Da.
Stanka.

COVJEK BEZ SJECANJA (pogleda ga pa zapoéne): “Na sta-
nici kod bolnice. Pa vidite valida kroz prozor. Niste
oStecena vida, gledate me i trepcete kako treba, vidim
da niste. Onda? Morate Cekati da se zaustavi do kraja.
Inace je opasno. Opasno je ako Zelim siéi, a nisam se
uspio pripremiti. Pa sve bude navrat-nanos. To je opa-
sno. Dopustite. No? Maknite se...”

Zastane. Decko shvati da je Covjek bez sjeéanja upravo
izrecitirao njihov prosli razgovor. Nekoliko trenutaka se
promatraju, zavrsavaju ga zajedno.

DECKO | COVJEK BEZ SJECANJA (zajedno): ... “Recite mi
nesto lijepo.”
Stanka.

DECKO: Znao sam da se poznajemo.

GOVJEK BEZ SJEGANJA (mirno): Makni se, decko. Imam
pistolj.

Degko se pomige. Covjek bez sjecanja se progura i napo-

kon izlazi. Vrata se zatvaraju, Decko nastavija dalje. Duga

stanka.

DECKO: Danas je stara godina. Danas svatko ima pistolj.

Soba u bolnici. Njezin muz sjedi pokraj kreveta. Hladno

mu je.

NJEZIN MUZ: Sad sigurno prolazi jos jedan. Dok sam tu.

ZENA U KOMI: Vide nije vazno.

NJEZIN MUZ: On je takav jer sam i ja takav. Sve vrijeme
sam bio tu, ali negdje drugdje. Nikad me nije imao i
sad je takav. Zbog mene.

ZENA U KOMI: Ti si drugagiji, nikad nisi bio takav. Citaj mi.

NJEZIN MUZ: Sve sam ti pokazao, ovo je zadnja.

ZENA U KOMI: Citaj.

NJEZIN MUZ: Stvarno. Ovo je zadnja. Evo. (Cita. Tesko.)
Snimljeno nakon logora. Staji¢eva. Nakon razmjene.
Jedan. Devet. Devet. Dva. Ljeto. Vraéam se to¢no na
Veliku Gospu. Sakupljam stari otpad po Dubravi. Do-
bivam dvije spomenice. Cujem za detke koji se spre-
maju na Licko bojiste. Tamo Ce jo$ biti vatre. Ona mi
kaze: “Ako ode$, onda...” Nikad ne zavrSi reenicu.

Ipak idem. U autobusu prema frontu, svaki put pomi-
slim da je zauvijek. Jednom Ce biti i u to sam siguran.
Daleko od Zagreba, ponovno je kasno ljeto, toplo. Mi-
rujemo na Cuki. Svi kazu, nesto ¢e se dogoditi. NeSto.
Nesto dobro, samo ako budemo strpljivi. Kako da joj
kazem, a da razumije? Mozda uzme maloga i napokon
ode. Jer ovdje mi se vie ne tresu ruke. Ovdje mogu
Cekati do beskonacnosti. Kad govorim, jo§ samo ovdje
imam glas. Ovdje volim i placem, vidim nebo i ono je
jako plavo, ovdje Zivim. Ovdje jo$ nista nisam izgubio.
Cekamo. (Spusta razglednicu. Stanka. Jedva izgovori.)
Nema vise.

Duga stanka.

NJEZIN MUZ (ustaje, jedva se suzdrZavajuéi): Idem ti ja
sad. Zna$, ovo je sve trebalo prije i drugacije. Ovo je
trebalo... Ja sam te razocarao, zato se sve to...

ZENA U KOMI: Kad se dogodilo, zatitio si sina. To ocevi
rade. Moraju.

NJEZIN MUZ: Idem.

ZENA U KOMI: Vani je hladno.

NJEZIN MUZ: Idem ti ja.

ZENA U KOMI: Ako odes, onda se bolje i vrati. To ti nisam
rekla - ako ode$, onda se bolje i vrati. Nisam. Ali sam
trebala.

Njezin muZ zastane. Vrati se do kreveta. Pocne plakati.

Ljekarna. Trojica skinsa skakavcima prijete Farmace-
utkinji.

TROJICA SKINSA: Amonij-nitrat i dizel gorivo / U idealnom
omjeru / 80% oksidatora, 20% goriva / Brzina detona-
cije 3400 metara u sekundi / Lijevani trotil aktivira se
presanim trotilom / Osnove fizike za pocetnike / Upa-
lja¢ na otklon / Pet stupnjeva do pucanja opruge /
Iniciraju¢a kapsula udara u DK 8 / Iduca stanica -
eksplozija / Platit ¢e onim $to su sami stvorili / Zlo se
vraCa na svoj poCetak / Hodajuée bombe spasavaju
svijet

FARMACEUTKINJA: Vi to meni prijetite eksplozivom?

PRVI SKINS: Gospodo, nema potrebe za nasiljem.

DRUGI SKINS: Samo dajte lovu.

SRECI SKINS: Daite tablete.

PRVI SKINS: Dajte nakit.

Stanka.
TROJICA SKINSA: Onda?
Stanka.
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FARMACEUTKINJA: Nakit, od svega ba$ nakit?

TROJICA SKINSA: Lovu, tablete ili nakit.

FARMACEUTKINJA: Nakit. Da. Imala sam nakit. Prsten.
Aha. Imala sam ga.

TROJICA SKINSA: Dajte.

FARMACEUTKINJA: Ne.

TROJICA SKINSA: Dajte.

FARMACEUTKINJA (zaurla): 1zgubila sam ga, kretencine, u
redu?

Trojica skinsa zadudeno zastanu. Stanka. Ulazi Covjek
bez sjecanja.

COVJEK BEZ SJECANJA: Dobro je, jos ste otvoreni.

FARMACEUTKINJA: BoZe moj. Opet ste tu.

COVJEK BEZ SJECANJA: Radi se o prstenu.

TROJICA SKINSA (Covjeku bez sjeéanja): Dajte.

FARMACEUTKINJA (Covjeku bez sjecanja); Zasto vi mene
toliko mucite?

COVJEK BEZ SJECANJA: Ne. Ne razumijete.

FARMACEUTKINJA: Pazite se, pozivcanit Cu.

COVJEK BEZ SJECANJA: Donio sam vam novi. Novi prsten.
Znate, mi cijenimo svoje musterije. Sad ¢u vam ga
dati, a onda ¢u se ubiti.

Covjek bez sjecanja vadi pistol.

FARMACEUTKINJA: Ne dolazi u obzir. Ne pred djecom.

TROJICA SKINSA: To je bilo lani / Da, bili smo jos djeca /
Sad je drugacije. Ve¢ se brijemo / Vise nismo djeca,
sad smo muskarci

COVJEK BEZ SJECANJA (pistoliem mahne na Trojicu skin-
sa): Skinut ¢u i njih, ako vam smetaju.

TROJICA SKINSA: Ubio nas je / Nije jako boljelo / Duboko
u liepljivoj toplini / Metak se utopio u kozi / Novo celi-
¢no srce / Negdje duboko i potpuno stvarno / Tako je
izgledalo / Zlo vraéeno na pocetak / Pet stupnjeva do
pucanja opruge / Nakon Sto oluja napokon stane /
Bude velika svjetlost / Bude nebo / Hrabri djecaci
spaSavaju svijet

Covjek bez sjecanja prislanja pistolj na sljepooénicu.

FARMACEUTKINJA: Sad mi je stvarno dosta! Zivéana sam
do kraja. Svi van! Van!

Ulica ispred bolnice. Pokraj klupe. Njezin muZ izlazi iz bol-

nice, docekuje ga Mlada Zena.

MLADA ZENA: Dobro je, u redu je. Nemojte plakati, tu
sam. Sad sam tu. (Mlada Zena zagrli Njezina muZa.)
Dobro je, dobro je, dobro je.

Tramvaj. Decko je u guzvi.

DECKO: Nisam je vidio. Kasnije su na televiziji pustili sli-
ku. Trebao sam je vidjeti, a sve Sto je bilo jest buka.
Kao da je pala iz snaznoga vrlog vjetra, nekakvog tor-
nada. Nakon Sto oluja napokon stane pa ostane samo
svjetlost i nebo. Da. Tako je preletjela preko auta. Ali,
tko bi mi to mogao povjerovati? Stvarno nisam htio.
(Stanka.) Iskljucili su displej i na razglas pustili valcer.
Kako Cu sad znati gdje smo?

Kroz guzvu se probija Dorothy Gale i staje pokraj Decka.

DECKO: Tata je znao. On je odvezao auto, nekamo, vise
ga nisam nikad vidio. Tata je znao Sto treba. Uvijek je
znao. Mama mu kaZe - otkad si se vratio, ti niSta ne
govoris. Iskljucen si. Kao da ne postojis. Ali ovo je bilo
vazno. Napravio je Sto treba. Kad sam se vratio kuci,
mama je ve¢ bila u bolnici, a tata je pogledao auto.
Prestani se tresti. To sam rekao, to je u mojoj glavi,
prestani se tresti. Tata je pogledao Zuti auto. Pogledao
ga je i rekao - ovo se sve dogodilo zbog mene. Jer
sam bio, ali me nije bilo. Onda je sjeo za njegov volan
i ja viSe nikad nisam vidio taj zuti auto. (Stanka. Pogle-
da Dorothy Gale.) Reci mi nesto lijepo. (Nema odgo-
vora.) Silazi§? (Dorothy Gale ga uhvati za ruku.) Ovo je
moja stanica. Mislim da je. Moja.

Zajedno silaze.
Ulica ispred ljekarne. Prolaze Trojica skinsa.

PRVI SKINS: Ovo je dobro proslo.
DRUGI SKINS: Da, zbilja dobro.
SRECI SKINS: Odliéno.

Ulica ispred bolnice. Na klupi sjede Njezin muz i Mlada
Zena.

MLADA ZENA: Ne. Pustite mene. Dugo sam se spremala,
znam $to treba reéi. Vi nemojte reci nista, u redu? Ma-
lo sam popila, da bude lakSe. Dakle. (Rukama napra-
vi gestu.) Ta-dam! Ta-tara-ta-taratam! Sad me vidite i
to viSe nije to. Razumijem. Nema potrebe. Stvarno ne-
ma. Sve mi je jasno. Ono su bile ruke, moje ruke na
zavjesi i to vas je potpuno zavelo. Zaludilo. Pogledajte,
to su te ruke, zar ne? Ruke. Ne ovo lice. Tko se moze
u to jos zaljubiti? Samo budite tiho, sve mi je jasno. Ja
to razumijem i zbog toga sam dosla. Neke stvari su
me dirnule, a neke nisu bile potrebne, ali sve je to sad
za nama. Ono s haljinom, samo to. To vam je bilo malo
neukusno. Muskarci rijetko znaju gdje treba povuci

crtu. Ali, zbilja se ne ljutim. Znam da niste ciljali na...
U dobroj namjeri, sve sam vam oprostila.

NJEZIN MUZ: A tko ste vi?

MLADA ZENA: | ovo. Ovo vam vraéam. Samo to sam htje-
la. Nemojte govoriti. Ovo je vaSe.

Milada Zena mu doda prsten. Njezin muZ ga uzme u ruku.

NJEZIN MUZ: Odakle vam?
MLADA ZENA: Vi stvaro ne znate tko sam ja.

Njezin muz odmahne glavom.

MLADA ZENA: A ovo? (Mlada Zena rukama izvede ples

ispred njegova lica.) Ta-dam! Ta-tara-ta-taratam!
Njezin muZ odmahne glavom. Stanka. Mlada Zena napo-
kon polagano ustaje. Promatra ga.

MLADA ZENA: Zbogom.

Ljekarna. Farmaceutkinja se sprema zatvoriti. Dorothy
Gale sjedi ispod pulta.

FARMACEUTKINJA: Kad bude, kad se stvarno dogodi, e
onda pocne, i traje, i traje, i traje, i traje, i nikako stati.
Evo, sad sam toliko Zivéana da bih se mogla politi ben-
zinom i zapaliti. Samo tako. (Pogleda Dorothy Gale.)
Ali ne mogu, zbog ove curice tu. Sjedi, zuri u mene i ni
makac. A &to se tu moze. Covjek treba istrpjeti neke
stvari, ipak je stara godina.

Dorothy Gale nepomicno sjedi.

FARMACEUTKINJA: A Sto je sad to, nesto ti je kod nogice.
Vidi, na. (Sagne se i uzime prsten.) Nesretni Govjek, taj
zlatar. Ostavio je prsten. A i grlo ga boli. Treba dosta
hrabrosti za prosvirati glavu u apoteci. | jo§ na praznik.
(Zastane.) Dobro, mozda nije hrabar, ali je barem pos-
ten. (Stavi prsten.) Vidi, pase mi. Sjetio se i mog broja.
Nije isti, ali ipak. Sigurno bude korisno, kad ide$ kroz
Zivot i tako dobro pamtis. (Pogleda Dorothy Gale.)
Hvala, curice. Tko zna, moZda bi ovako ostao, skriven
i zauvijek, a ja to ne bih ni znala. Hoce$ piti malo
vode? (Nema odgovora.) Valjda nisi Zedna.

Stan Mlade Zene. Iz susjedstva - buka televizora. Mlada
Zena ulazi i zatjeCe Susjeda sa zamotanim paketom u
rukama. Ona ga promatra. On joj pruzi zamotan paket.

MLADA ZENA: Sto je sad ovo?

SUSJED: Po-po-poklon.

MLADA ZENA: Ja zovem policiju.

SUSJED: Ne.

MLADA ZENA: Ovo je provala. Sto je s vama?

SUSJED: Ne.

MLADA ZENA: Kako ne? Provalili ste u moj stan.

SUSJED: J--ja stanujem vrata d-do.

MLADA ZENA: | onda je to u redu?

SUSJED: N-n-nije to...

MLADA ZENA: To vam daje pravo da ovako provaljujete?

SUSJED: N-isam mislio da...

MLADA ZENA: Da éu se vratiti? Planirali ste sve ovo. Sve
vrijeme...

SUSJED: S-samo sam...

MLADA ZENA: Ja sam mislila da ste vi postena osoba,
avi.

SUSJED: 0-0 da. Jesam.

MLADA ZENA: Ne, niste.

SUSJED: Jesam.

MLADA ZENA: Niste i tocka.

Stanka.
SUSJED: 0-0-0-0-0-0-0V0 je za vas.
Mlada Zena ga promatra. Stanka.
MLADA ZENA: Vikat éu.

Susjed je pogleda. Ostavlja dar. Izlazi iz stana. Stanka.
Mlada Zena odlazi do paketa. Trese ga. Otvara. Unutra je
daljinski upravlja¢. Stanka. Mlada Zena ga dugo proma-
tra. Onda ga usmjeri prema zidu i stiSa buku susjednog
televizora. Zuri u zid.

Ulica ispred bolnice. Covjek bez sjeéanja sjedi na klupi.
Dorothy Gale sjedi pokraj njega. Ljulia nogama.

COVJEK BEZ SJECANJA: Trebao sam to uiniti. Trebao
sam, ali nisam mogao. Sve bi bilo drugacije da znam
kakva ¢e biti buduénost. Koliko dugo boli i kad pre-
staje. Ja sam Covjek bez sjecanja, ali i dalje pamtim
viSe od drugih. Mozak neke informacije mora sam blo-
kirati kako bismo mogli preZivjeli. Nismo dovoljno jaki,
jednostavno je to. (Stanka. Okrece se prema Dorothy
Gale.) Ako putuje$ na uraganu, kimni glavom. (Do-
rothy Gale ga nepomic¢no promatra.) Ti nisi Vanda
Pandeva, zar ne? Da jesi, ti bi mi sigurno mogla reci
buduénost. Citao sam o tome. “Jedno od njezinih
posljednjih predvidanja je ono da ¢e do 2018. godine
tramvaji poceti letjeti, koristei solarnu energiju. Zem-
lia ¢e tada odahnuti, zemlja ¢e poCinuti.” To zvuCi
stvarno dobro. (Stanka.) Ti nisi moja kéi, zar ne? (Poc-
ne plakati.) Nisi, znam da nisi, jer ona nije ovdje gdje
je sve ovako, ona je sad dobro. Dobro i smije se. Ra-
kete su u boji, one Ce joj ispuniti nebo.
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Soba u bolnici. Njezin muz oprezno ulazi u sobu. Kao da
bi se Zena u komi mogla probuditi. On polagano prilazi
krevetu. Napokon progovori.

NJEZIN MUZ: 1320 sam. Krenuo sam, ali... (Zastane.) Nes-
to se dogodilo. NeSto sam pronasao. Nesto tvoje.

Njezin muz izvadi prsten i stavi joj ga na ruku.

ZENA U KOMI: Prala sam sude, valjda tanjure, kad me
zaboljelo, zato ga nisam imala. Ni sad ne znam zasto
ga je uzeo. Neke stvari i s ove strane ostaju mlijecno
bijele. A ja sam se srusila jer mi nije bilo dobro. Posta-
la sam sat koji kasni. | nisam bila tu, ne odmah. Prvo
sam bila iznad ceste i gledala sam tvoj Zuti auto, ali to
nisi bio ti, to je bio nas sin. Pratila sam ga kamo ide.
Bila sam lagana jer sam to mogla. Pratila sam ga, a da
to nikad prije nisam radila. A onda je naletio na tu dje-
vojcicu. Ona je, kad sam visoko, jo§ manja nego inace.
Stane mi u Saku, toliko je mala i ja se viSe nisam htje-
la probuditi.

NJEZIN MUZ: Samo sam ti htio reéi. To je tvoj prsten i sad
je ponovno tamo gdje treba biti.

ZENA U KOMI: Volim te. Idi doma. Idi spavati.

NJEZIN MUZ: Idem spavati. [dem doma. Volim te.

Stan Mlade Zene. Susjed sjedi za stolom, nemirno po-
gledava oko sebe. Nema buke iz susjednog stana. Duga
stanka.

MLADA ZENA (off): U redu. Spremna sam. (Stanka.) No,
recite - tri, Cetiri, sad!

SUSJED: T-t-t-t-t-t-t-t-t-t-t...

MLADA ZENA (8ubi strpljenje): Ma!

Mlada Zena ulazi u haljini koju je dobila od Susjeda.
MLADA ZENA (bez puno entuzijazma): Tratata, pam-pam-

pam!

Susjed je promatra bez rijeci. Ona sjedne pokraj njega.
Stanka.

MLADA ZENA: I? (Stanka.) Da Sujem. (Stanka.) Slobodno

je smijati se.

Stanka. Susjed je promatra. Ona gleda pred sebe.
SUSJED (napokon): A-ako je vo-voljeti te pogresno, n-n-ne

Zelim ni-nikada b-b-b-b-biti u pravu!

Mlada Zena zuri u Susjeda pa prasne u smijeh. Onda se i

Susjed pocne smijati pa se odjednom oboje smiju.

Ulica ispred bolnice. Covjek bez sje¢anja i dalje sjedi na

klupi. Njezin muZ izlazi iz bolnice i prolazi pokraj njega.

NJEZIN MUZ: Dobra veger.
GOVJEK BEZ SJEGANJA: Sve najbole.

Njezin muZ prolazi dalje.
Ulica. Trojica skinsa.

TROJICA SKINSA: Gdje smo ono stali / Nasa vjecna tema
/ Otkrivanje zla u svijetu / Veliki Oz kao mitski junak Oziris
/ Prvii jedini gospodar zemlje / Divlje je ljude naucio jesti
/ Stovati bogove i prve prirodne zakone / Koji je nakon
muckog ubojstva / Postao velikim gospodarom / Tajanst-
venog svijeta mrtvih / Ali mi ne Zelimo tamo / Mi jo$ nis-
mo odrasli / Jos smo uvijek mali / Jako mali / Djeca
Stanka.

PRVI SKINS: A kud onda idemo?

DRUGI SKINS: Sad?

SRECI SKINS: Negdje. Idemo negdje.

PRVI SKINS: Idemo.

DRUGI SKINS: Sad?

SRECI SKINS: Idemo.

Ulica ispred ljekarne. Farmaceutkinja izlazi i zakljucava
vrata. Kreée ulicom. Opazi Covjeka bez sjecanja kako
sjedi na klupi. Zastane. Prilazi mu.

FARMACEUTKINJA: Zatvorila sam.

COVJEK BEZ SJECANJA: Da.

FARMACEUTKINJA: Kakav dan. A jo$ i stara godina. Kad
krene, onda... (Zastane.) Oprostite, malo sam poziv-
Canila. Ono, prije. (Stanka.) Ali. Ako vam jo$ nesto
treba. Mislim, iznutra.

COVJEK BEZ SJECANJA: Molim?

Stanka.

FARMACEUTKINJA: Nista.

Stanka. Ona krene dalje.

COVJEK BEZ SJECANJA: Sve najbolje.
FARMACEUTKINJA (okrece se): Kako?
COVJEK BEZ SJECANJA: Sve najbolje.
FARMACEUTKINJA: Da, da. | vama isto.

Stanka. Farmaceutkinja krene pa zastane. Vrati se.

FARMACEUTKINJA: Ako Zelite.
COVJEK BEZ SJECANJA: Da.
FARMACEUTKINJA: Ako Zelite, mozete kod mene na €aj.

Stanka.
COVJEK BEZ SJECANJA: Hvala.
Covjek bez sjecanja ustane. Kreéu.

FARMACEUTKINJA: Samo da znate. Ja imam mamu.
COVJEK BEZ SJECANJA: Mislim da je to prirodno.

Stanka.
FARMACEUTKINJA: Vjerojatno ste u pravu. Vjerojatno je.

Soba u bolnici. Decko sjedi pokraj kreveta Zene u komi.
Dugo sjedi, a da se ne dogodi nista.

DECKO (napokon): Reci mi nesto lijepo.
Duga stanka. Vani pocinje vatromet.
Ulica ispred bolnice. Dorothy Gale. U jednom trenutku

ona dode na proscenij, sasvim blizu. Svjetla vatrometa.
Dorothy Gale tad tri puta udari cipelom o cipelu.

Mrak.
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Pjesnik, dramaturg i kazaliSni redatelj, roden je 1947. u Dubrovniku. Danas je
profesor ReZije bastine na studiju KazaliSne rezije Akademije dramske umjet-
nosti u Zagrebu. Prvomajsku nagradu za najbolju kazaliSnu reziju u Hrvatskoj
dobio je 1985. za dramatizaciju i reziju Brace Karamazovih F. M. Dostojev-
skog. Na Dubrovackim ljetnim igrama postavio je 1983. praizvedbu DrZiceve
komedije Venere i Adon, a 2003. na istom je festivalu prikazana njegova
rekonstrukcija izgubljene DrZiceve komedije Pomet. Dramatizacije, drame i
komedije izvodene su mu na pozornicama u Hrvatskoj i u inozemstvu, tako-
der na radiju i televiziji. Objavljuje pjesme, drame i prozu u listovima i Casopi-
sima od 1967. Jedan dio radova objavljen je u knjigama: Ifigenija, drame i
maske (Izdavacki centar Rijeka, 1989.), Pomet Marina DrZi¢a / rekonstrukci-
Jja (Jesenski i Turk, Zagreb, 2000.), Nagovor na filozofijju (Jesenski i Turk,
Zagreb, 2002.) i Edip multiplex (Znanje, Zagreb, 2004.).

Suvremeni je predstavnik rekonstrukcijskoga pristupa djelima i temama iz
hrvatske knjizevne bastine, koji su u 19. stoljecu utemeljili knjizevnici poput
Pijerka Sorkogevica, Mara Zlataric¢a i bana Ilvana Mazuranica, a u 20. st. pro-
Sirili i afirmirali knjiZevni znanstvenici: Pero Budmani, Mihovil Kombol i Frano
Cale te, osobito, knjizevnici-redatelji kakvi su bili Marko Fotez i Branko
Gavella.

farsa

Imena:

SKUP

ZLATIKUM
DUNDO MAROJE
VICA

Zduri i sodati-muzikanti
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PRVI AT
Sena prva (1 - 79)

SKUP
U atriju od Dvora $to imam €init sam,
Naredbom odzgora u pola noci zvan?
U mene Variva uzrujala se jako,
Sved ti se nervava govore¢ jednako:
“Ktjet te ¢e popisat, Zimi, kako lani,
U tamnici stiSat, isti knez uscani,
Dundo Maroje, smrad, DrZi¢ se njim ruga;
Nemoj ti, Boga rad, imat ga za druga.
Vik § njim vraZja posla, ne more drugo bit,
Cin’ obraz od osla, hodi se lijepo skrit!
A ja im ¢u slagat: u Konavlim si gost
Er trijeba prigledat za jematvu, za most!”
“Ka jematva, Vare”, rekoh joj, “sred ljeta?
Nijesu sve privare od Rta do Miljeta!
Nije ga tuj se krit, Skup jal bogatac Krez,
Vlastelin mora it kada ga zove Knez!”
Krostoj, glavar zdura romazinom tuce
Jak ultima ura na vrata od kuce.

“Ne imam”, rekoh, “kuda. Nijesam ja tej srjece”.

“Ne imas$ ti muda za toj!” Vare rece.

| oto ti me tu. Ma ovo nijesam sam!
Sto je deljadetu? Prode. A ja ga znam.
Idem ti ga zazvat. Danu, Zlati Kume!
Ne ktje se odazvat, jacu pizdri u me!
Zlatikume! Oncas umis li mi riti

Zac mi trijeba nocas tuj, u Dvoru, biti ?
Sto se tuj nadinja? | §to toj knez pravi?
Radi li mi, svinja, opeta o glavi?

Jeda se nec javit?

ZLATI KUM
Fermajte me, gosparu,
Navaljivat, gnjavit!

SKUP
Ala da, gomnaru,
1 to mi je nacin! Mogoh znat po njuhu:
Prdonja je zacin nocaske za juhu
Koja se ¢e kuhat ovdi, u Senatu.
Da mi je jurve znat tu u njih panatu!
Ide li da brode moje ¢e konfiskat?

40
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U zatvor me vode, konte mi Ce iskat,
Kao me vodise lani. Jaoh, Vare,
Zimit, imam dat pun kofan zahare
Da mi je uzaznat! Kume! Tebe pitam!

ZLATI KUM
Ja vas ne poznavam.

SKUP
Tad ja zalud pitam!
Ma poznao me si, Celjade nahvao,
Tri tisué kad se si u mene servao
Zlatijeh dukata. Plati mi do danas
0d Sake do lakta. Ni glavnicu ni avans!

ZLATI KUM
Nosi$ se kako u§, a bogatac si, Krez!
Skarambez, Su$ i mus! | taki, bi nam knez.
S tac’jem Repuplika mora u ponor past,
Visnja je prilika da ti se dvigla viast!
U tebe brode sve dao si Turkom! Znam!
Vaj, tradituru! Pse! | jos te nije sram!
Moj “Srd” je kod Kjosa potonuo na dno
Ispred tvoga nosa. A ti si kriv za to!
A $to me zguzio tvoj pasa, Sporkacun,
Jo$ nijesi platio. Ne priznavas$ racun.
Da tebe mi je sres u Stambolu, jak raba,
Sve bih dukate, jes! dao za hator, dzaba.

SKUP
Zasto se toli jedis?! | ti nam bi knezom,

Ma ne er njesto vrijedis, neg lupeStvom i vezom.

Zaisto; ne rec’ laz! Ki te poslao mula,
Molju te, nu mi kaz, u flotu od Spanjula?
Tot smo decidali, ovdi, u Senatu,

Ostat neutrali. Uklonit se ratu.

ZLATI KUM
0 neutralitati sviri, Skupe, sviri!
Imperatur Francesko iz prkna ti viri.
On ti da zapovijed da skupa s Turéinom
Krstjane imas trijet Sirokom pucinom.
Francezi-vlasteli, gori ste neg Turci!

SKUP
Vlastela-Spanjuli, koji ste vi kurci!

ZLATI KUM
Ovo ti Stapom, na t'! Za ta skladna usta!
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SKUP

Oto i tebi! Dvakrat! Za ne dat ti gusta!
ZLATI KUM

Hodu ti se smijat, prokletom Turéinu!
SKUP

Ho¢ ve opet prijat pasinu kur¢inu?
ZLATI KUM

Ni te sram, starezi, tacizijeh rijeci?
SKUP

Ni! Stan’ tu! Ne bjeZi er te ¢u nakolecit!
ZLATI KUM

Cejadi, pomaga’! U Dvoru je li koga?
SKUP

Haj ti moj, do vraga! Ubi’ u tebi Boga!

Sena seconda (80 - 128)

DUNDO MAROJE

Gospari! Senaturi! Koja je trjeska toj?
SKUP

To t' sam na torturi...

ZLATI KUM
Ave, kneZe moj!
Fermaj, Skupe, vrijedat! Red je kleknut
prid knezom!

SKUP

Danas valja klecat tac prid svakom spendzom.

ZLATI KUM
Eccellentissimo, moj Dundo Maroje!
Oto je tuzba ma od Skupa, karonje.
To Celjadeta, Skup; ktio me tuj ubit.

SKUP
LazZe ti toli je glup. Guzicu poljubit
Ktijah njemu, smeci. Vele mi je drag.

DUNDO MAROJE
Mieri, Skupe, rijeci, da te ne vazme vrag!
Inako mi ¢e$ it, Zit ja za vazda zdrav!
U tamnicu se skrit, bio ti kriv jal prav.
Scijenim da ti lani bjeSe vece dosti,
Ter ne budi mahnit, ne ostavljaj kosti!
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SKUP
Ho¢ rijet, ovo noéas ne ide od mene?

DUNDO MAROJE
Ne, Zit ja na Cas'...
SKUP
Ter ne ho¢ globit me?

DUNDO MAROJE
Otklen ti sad, na, ta?

SKUP
Ni Skude, dinare
Ne iStes za platit, a?

DUNDO MAROJE
Ne, drzava ni pare!
Jos ti ima vratit.

SKUP
A...konfiskat mi brode?

ZLATI KUM
Ti sad, Skupe, jope nadalece ode.

SKUP
Muc’ ti! Jeba t' pas mater! Tko te Sto pitao?
S knezom se govori. Da s’ nijes’ dohitao!

ZLATI KUM
Cu li to, Maroje?

DUNDO MAROJE
Tej rijei nedrage?
Cuh ter nijesam gluh. Ma t’ tuj gubim volju.
Ja ne imam snage, ter te lijepo molju:
govori ti § njime!
ZLATI KUM
Ta mi nije mila!
Podi se popisaj, ako ti je sila,
Pak onda ga sliSaj.

DUNDO MAROJE
KaZz mu od Turcina, od konjure ne!
Kad se amo vratim, sam vam ¢u rijet sve.

SKUP
Sto tamo brebonje? Lukavi su ljudi
Spanjuli-karonje. Mogli bi naudit.
Eno Miha doli, zazidan u mire,
1z njih tek vrat goli i ruke mu vire.
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125

130
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Cer ga ide pitat, ma do zadnjeg daha
Skoro ¢e dohitat ispred Svetog Vlaha.
Tko drugi da ide dat mu malo vode,

Zbiri ga uhite, u zatvor odvode.

Tijeh okrutnosti ne poznaju ni Mleci;

S njimi se nije bosti: ispeci pa recil

Sto ima, Vare, bit od ove njih zloée?

Ne imam veée cknit neg doznat Sto hoce!

Sena tretja (129 - 173)

ZLATI KUM
Skupe...

SKUP
Sved na sluzbu vam i Repuplici.

ZLATI KUM
Trijebamo tvu druzbu u toj neprilici.

SKUP
Ma u kojoj? Ho¢ mi rijet?

ZLATI KUM
Ceka’ da respiram.

SKUP
Zmuo vode ti'e svjet. Hoé da t' malahno dam?
Zbilj ti dobro nije, pij vodu i cukar!
U mene Vare pije. Ma njojzi mala har
Er ima visok tlak. Tad podem $ njome le¢
Ovaki hrabren, jak. To ti je lijek za rec!
Kako ‘e u tebe Mari? Prosti §to pitam drito;
Hvala Bogu smo stari. Mores i jos i to?
ZLATI KUM
Skupe, basta! Rekoh. Dosta je tvojijeh...
SKUP
Ako se zarekoh, prosti! Od mojijeh,
Ti je lijek za kosti najbolji...
ZLATI KUM
Turci idu,
A ti se tu salacaj! Repupliku vidu
Jakino zalogaj s pasine trpeze...
SKUP
Prosti Zlatikume, govori$ brez veze!
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ZLATI KUM

Nut, pogledaj u me! Sliaj Sto t imam rijet...

SKUP
Kad bi po tvom bilo, jur propao je svijet.
| zatoj ste dvigli sodate s granice,
Ki su u Grad stigli nafilav ulice,
Tere ne moZ hodit niti u miru spat,
A Senat Ce umaha sve takse podisat.

ZLATI KUM

Ho¢ ve ¢ut? Javlja Mato iz Herceg-Novoga...

SKUP
PopiSam se na to i nove od toga
Sto javija njeki Mato! Moje su tri galije,
A u svakoj dijel imadu balije.
Ho¢ Veliki vezir, ho¢ li sultanija?
Trzak je oti Zir i ta dakonija
Jak slobode vime. Dubrovnik se brani
mlijekom trgovine. Topi ki gruhaju
i ki se od njih ufaju, u nisto puhaju.
Jeda je Stogodi supro¢ Gradu spravio
Vezir bi meni ovdi prvomu javio.
Nijesu Turci ludi da idu sje¢ kesu.
Turci su ne ljudi, ma ludi nijesu.

ZLATI KUM
Slisat ter o tomem ne hocu se denjat,
Pulitikom turskom pod kneza impenjat!
Ako hoé, vezite tijem tursk’jem vezom,
A mene pustite...

SKUP
Danu, §to je s knezom?
ZLATI KUM
Cini mi se da je u kamarin i3ao...

SKUP
Oto ti ga tu je! Vece se popisao.

Sena quarta (174 - 221)

DUNDO MAROJE
Tajnu sad otvoram sedutu Senata
| rijeti vam moram: sva nam je mo¢ data.
Sto mi decidamo takoj tu ima bit,

180
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Za koga reCemo, ima se pogubit.

Ne smijemo Sparat ni brata ni Zene,
Ako se Ce kazat da su krivde njene.
Mi smo sve trojice balotam izbrani 215
Da kaznimo krivce ovdi i na strani.
Sto mi decidamo, nitkore ne smi znat,
Ni Vare ni Mare, nitkore! Ni Senat!
Ide od konjure, ne more gore bit;

Zle nove iz Flore ke toka istraZit.
Hocedu vlastelu s viasti doli surgat,
Urotu na djelu trijeba je propurgat.

Urotnika znamo supro¢ Repuplici...

220
SKUP

Ter, reci, Sto tamo? Ki su izdajnici?

DUNDO MAROJE
PolakSe na glavno! Postupanje znate.
Tuj, tajno al’ javno, ne sudimo Celjad
Neg djela ka Stetu donose i nesklad.
Pravda je Gradu temelj, ona je tuj pica,
| kad sudimo “na smrt”, sudimo nje cica.
Krostoj, ti ¢eS, Skupe, sudenikom bit,
Ja te Cu akuzat, a Zlati Kum branit. 225
Dubrovnik je ovoj gdi zlo€inca Cistog
Suda brani takoj kako sebe istog,
Hrid je ponosita ke slavno ime slove
Sirom segaj svita gdi korablje plove,
Zgar je vlastele vlas, s neba nami dana, 230
Ni izdajniku glas tuj, ni mjesta ni stana.
A sad zvijer srdita od urote rZi,
| grabi i hita da nas svijeh sprzi,
A pod krilom di¢ne Medicija kuce

0d vremena davnijeh slavne i moguce... 235

SKUP
Tko, Kozmo? Ka brata ja sam ga poznao;
Pet tisu¢ dukata duzan mi ostao...

ZLATIKUM

Ohaj ve trzak taj i se u tebe cance!

Spis dobro prolegaj! Maroje! Ke su uzance?
DUNDO MAROJE

) ) o 240
Ne stavih se toga. Vica! Gluha je. Vicaaa!

VICA
Gosparu, da $to je?

DUNDO MAROJE
Donesi jastoga i kamenical | onu ribu!
Frano je za noc¢as uhitio kraj Stona.
Imas, Skupe, rijet onéas: jastog ali ona?

SKUP
Ala da, spravan sam! Vrag te, Vare, popiSao
Dobro je er nijesam u Konavle otisao!

ZLATI KUM
Koli proces kuha i vari ljudem um,
0d zubaca je juha dzusto konsolacijun.

DUNDO MAROJE
U teatru od suda toka se i vrijedat.
Najbolje, za onda, polako pastedat.

Sena quinta (222 - 346)

SKUP
DrZi¢a svi znadu. Govoru: “Slavan!
Nidan mu u Gradu poeta nije ravan!
Venere i Tirenu taj u veras stavi;
Ter zasluzZi scjenu kojom se proslavi.”
| ta ti mi je prava, a u nje nauk drag;
Er §to e ti slava kad ima$ prazan Spag?
“Dobro, moj dum Marine”, rekoh kad srjetoh osla,
“Sto moz kupit s time? To sve su djeja posla.
Na trgovinu ktjet, za dinare dobivat,
To ti je moj svjet. A ne se u pjesan Skivat.”
Prem mi ga je Zao, bistar je u glavi,
da me poslusao, bio bi trgovac pravi.
Ter sad tuj ovaj farsa! Veomi mutan lik
Ima bit Marin Darsa, u Flori urotnik.
Tobo? za tijem ide, da vlastelu s viasti...

DUNDO MAROJE
Moze li ¢eljade paka nize pasti?

ZLATIKUM
JoStera ¢udnijeh stvari Kozmu kaza...

DUNDO MAROJE
Dvadesti ludijeh da smo nakaza
Ke s vlasti smjesta svrgnut bi se ktjelo;
Puku dat nasa mjesta, a Bogu ugodno djelo...
Joste spije vele da smijeSna imena
Nadijeva od vlastele: da glave iz ramena
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Nicu nam kako gnjus. Mjeste nazbilj lica
Da smo samo Kupus, Kamen i Guzica,
Ter nahvao druzba barbacepa tolici’

Ne more bit sluzba ni sebi ni Repuplici!

ZLATI KUM
Vidje li vraga s kijem se imamo bost?

SKUP
U grlo, zada, zadela mi se kost.
Ti zubatac, fakin, morem je brodio
Kako i dum Marin kad je othodio
1z Grada u Jakin. Kurvina kuhaca,
Koje li napasti taj nam tuj izgranca!

Jastog, BoZe, place: “Da’ jos!"” Ako se smije...

DUNDO MAROJE
Ohaj ve tej drace! KuSaj mavasije!

ZLATI KUM
Bolje ide proces more li se pinut.
Za trpezom je sjes i ne hodit inud.
Ma ubio ga Bog! Oto i meni dracal
Tko Drzi¢a tog u Fjorenci placa?

DUNDO MAROJE
Njeki od nas, vlastele, sve koza i rog.
Ma spije ne vele imena ni razlog.

ZLATI KUM
Francezi, na vjeru! Tko bi bio ino?

SKUP
Jebem ti veceru, zubaca i vino!
Jestit sa Spanjuli, to mora na zlo do¢!

DUNDO MAROJE
Sto &uh, nijesmo &uli. Kolora te ée proé
Istom ¢ujes nove ke sam uzaznao:
0d konjure ove Kozmo je odustao.
Princip od Fjorence ne hoce na Grad it,
Tot Drzi¢ utece u Bnecijeh se skrit.
A Zlatikumu prosti Sto star tu njorgeta...

ZLATI KUM
Maroje, zadosti tvojijeh peceta!
Sentencu imas rijet, nije ga vece cknit,
Ter od konjure svijet zavazda iskorijepit!

DUNDO MAROJE
Sentencu? Vica! Vicaaa! Gluha ti je!

275

280
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300

VICA
Gosparu, da Sto je?

DUNDO MAROJE
Jos vina i kamenica! | donesi rakije!

SKUP
A ne, ne, ne i jok! Ne tan¢at me s tijem!
Uz vas Spanjula smok - nistore! Vodu pijem!

DUNDO MAROJE
Kad je sentenca: “na smrt”, vazda ide rakija;
Tuj ne imas$ bit tvrd, Sto red je, Cinim i ja.

SKUP
Sad ¢u zakantat notu za rijet vam $to je red,
Gdi nije Cela u frotu, ne mores iskat med!
Jedan i jedan su dva; dotolen morete it,
Ma tretji vam se ne da, kuSajte brez njega pit!
Ho¢ “na smrt"? Mora$ imat sva tri glasa u vije¢u.
Ja ti mog necu dat. Ne pitaj! Ne dam! Necu!

ZLATI KUM
Ho¢ ve mene sli§at? Stojim uz Ingleze:
Franceze pohvatat ter isat ih na breze!

DUNDO MAROJE
Mudi, Zlati Kume! Muci i pametuj!
0d Skupa nauci kao se ¢ini tuj!
DrZava smo prava, zgar nam je Bog dao,
Komu ide glava, trijeba je razlog, ne mao!
Vazmi, Skupe, godit ki trud je vece lijep,
Kusaj ovi ovdi od zubaca rep!

SKUP
Zubaca glava ta; rad bi umakao...
DUNDO MAROJE
Nu s u mene pjatal Nijesam ni takao.
SKUP
Neg, Dundo Maroje... Ta€ pitam, brez veze,
Vidje li u nas gdje njeke ter njeke... breze?
ZLATI KUM
Kraj izvira, moz vidit, Rijeke, do tri breze;
Dosti ‘e za obisit sve nase FranCeze!

SKUP
Mug, ti! Jeba t" mater! Tko te §to pitao?
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DUNDO MAROJE
Mu¢’ obadva, deder! Da s’ nijesi hitao!
Tek, Zlatikume, da zna$, nove su nam teze:
Pod skalat, ako ima$ kigod FranCeza, s breze! 335

ZLATI KUM
Moj ti je opinion, rijet ti ¢u, na priliku,
Da ti ‘e znat i u tom bistrit pulitiku:
Bogatstvo od Franceza more se ubozim dat,
Pak to je djelo kneza - uboge podstapljat!
A brez Franéeza Grad u dobru bi ti bio,
Ter ga ¢eS mo¢ mantenjat. Ovo ti razlog cio!

DUNDO MAROJE
Ti razlog ima$ dat njekomu drugom knezu,

A mene pusti sad, ak’ ne ho¢ prvi na brezu!

340
SKUP

| ja te molju sade; nemoj dodijavat!

Parta ti branit celjade, a ne ga ukopavat!

| danas nekome suzice niz lice

Poteku na spomen Hekube kraljice.

0d Pometa je ljudem bio na vik smijeh;
Cinjet komedija nikomu nije grijeh.

Jeda ti jednu rije¢ u koris Drzica rece?
Pravdu i razlog nec, neg porkarije i smece.
Nosi$ se u kapah, u plastijeh. Gizda!

A vas Dubrovnik zna, ah! koja si pizda!

345

DUNDO MAROJE
Ala da, Skupe, ala da...

ZLATI KUM

Ala da, rekoh i ja...
350

SKUP
Ciji to: “ala da” ponavljas kako zmija?
Pak uze u se mislit, ter mi se glupo smjeskat:
“Neka ga, jos Ce visit! Dotolen ¢u pateskat.”
Molju te, Maroje, otvorimo Karte! 355
Ne hoéu $ njime imat ni arte ni parte.

DUNDO MAROJE
Znam, rad duga nekog, svakom ¢e$ duzniku,
Taci, srca mekog, vazda dat priliku. 360
Oto ti mjenica, éuj! Sto t' Drzié ima vratit
Senjaj mi u Cisto tuj! DrZava ti ¢e platit.

SKUP

Vica! Gluha ti je. Vicaaa!
VICA

Ima jo$ kamenica. Hoéedu li mavasije?
SKUP

Zaisto kanjuo! Rakije, Vical Raaakijeee!
DUNDO MAROJE

To ‘e prava odluka, stari prijatelju!
ZLATI KUM

Ovo t i moja ruka. S vami sam, na vjeru.
SKUP

Zimi, Zlatikume!
ZLATI KUM

Zint!

DUNDO MAROJE

Zivili vi menil
Poezija se u nas sved pravedno scijeni.
Zatoj, homo goru uza skale se isat
U mene u kamaru. Valja nam lovor potpisat
Koji smo pjesniku dali. To ¢e u Mletke it
Da mu ne usfali plata koja mu ima bit!

Sena Sesta (347 - 471)

VICA
Jedan po jedan sad idu
Gori, knezu u kamaru,
U knjige smrt upisat.
Hodite! Hote gospari,
Popolako, ovako stari.
Pazite da ne bi pali
Uza skalu, jer vam fali
Jo$ samo korak do vrata
De Ce vam seduta Senata
Zavazda bit na Mihajlu,
Ispod Eempresa grobnijeh.
Nuti ih vragu podobnijeh
I njihovijeh posala vrazijeh!
Doklen se uza skale penjete
Puhate, prdite, stenjete,
Knezi, senaturi, BoZe prosti!
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Parate tri stara tovara,

Pe se s mukom isavaju
Uskim putom do Igala,

Ma lipsavaju, ali ¢e

Domalo lipsat, a jo$ imadu
Volju druzijem na Zivot
Kidisat.

Gospe, Sto sam ti se prepala
0d ovoga Sto sam Cula!
Prosvijetli im, Gospe, pamet
Er ne znadu $to €inu
Nasemu dobromu Dum Marinu!
Ah, znadu, Gospe, itekako,

I sve radu i radit ¢e do Suda
Naopako. Sve, sve sam ih ¢ula!
Jer, nije Vica gluha,

Nego se samo pravi da jes.
Jes, ostala sam ti gluha,

Ma odavno, kada me gospar
Maroje bubnuo Sakom

|za uha. A bilo mi je tad
Najljepse u mom Zivotu,

Prid Dvorom cijeli Grad;
Navalila silna ¢eljad,

Da nijesi imao de sjes.

A nas$ dum Marin, tvog puka,
Gospe, najbolji sin, koji je
lgda bio, bit e i jes,
Komediju od Pometa ucini.
Tu ti ja, uboga Vica,

Vazda Maroju pokornica,

U suzama, vazda tuzna

Lica; vazda pometi! Fregaj!
Poteci! | BoZe prosti!

S njim poé leé! A ne ima ti
Za rijet mu: “Ne¢!”

Tad kako da me velika neka
Rados ponijela, tu sam im se
Prvi put smijat smjela,

A smijao im se i cijeli puk.
Najvece svrhu toga kako

Isti Dundo Maroje na Mara,
Sina svoga, kidise; a tako je,
Uprav i u Zivotu bilo. Boze
Moj! Smije li se to? | kako

410
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Bi se lijepo snilo kad biiu
Zivotu bilo da smijes istinu reé
Kako u DrZi¢a u teatru.

Tek vodu na vatru stavi,

Kad ono: gospar Maroje

Na prestavi!

| sam se smije Cinedi

Duplu facu, pak udri vikat

| éicat, najve¢ma od onega

Koji na palku glumi

Istoga njega.

Ma, jer me upazio

Kako ti se ja smijem;

“Ne$ ti meni, Vica, rogal”

U meni, doma, ubij Boga!

Tako me silno isprebijao.

Ma to ti je niSta prema onome
Kada me s Lopuda, od majke,
Odvede, pa me ovdi, iza mira,
Dovede sluzit. Gospe, ti koja
Sve znas$, nedu ti se opet

Tuzit. Ma bilo mi je za onda
Dvanaes godista. Taku djevojéicu,
Sirotu brez majke plasivicu
Tisnuo je prve veceri u kamaru

| silu mi ucinio. Gospe, ti znas
Da to nije bio moj grijeh. Jes!
Bio je grijeh, paka, kad sam ga
Zavoljela i kada sam mu malu
Vicu na svijet donijela, pokraj
Gospode Lukre, njegove iste Zene.
Ma jadne li mene kad je malu Vicu
Odnio, ne znam de, da je vece
Nigda nijesam ¢ula ni videla.

| nigda nije ¢io

Gospar, senatur, knez,

Rijet mi §to je s njom ucinio...
Tad sam ti se, Djevice, zarekla
Da mu ¢u cijeli Zivot vierno sluzit
Jer imam dug za grijeh oduzit

| muéat, samo da mi spasis$ dijete...

Ma i ti mugis, Gospe, i znaka mi
Nikakvoga ne davas

Od djeteta moga...Znam, da ti si
Dobra, i da moje suze

455

460

465
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Niz tvoj obraz idu lit,

A ustoliko, trijeba nam trpit,

Jer tako na ovom svijetu ima bit.

Ma sad, kad smo se vece primakli

Na svrhu od Zivota, i gospar knez

| ja, njegova ponizna godisnica,

Molim ti se, Majko,

0d Sunja Djevice,

Slatka Lopudanko,

Nasa zadtitnice, 475
Daj meni vlas

Kad se tamo nademo

Da ja njega ispitam:

Zasto me je, djevojcicu, takao

| paka dijete od mene makao? 480
| da ja tamo imam vlas

Rijet, ma ne krivo, kako on

Ovdi, Dum Marinu, neg pravo,

Imadu li i¢ u raj, ali u pakao!

485
svrha
od Prvoga Ata
490
495
500

DRUGI AT

Sena cinquecentesima (472 - 580)

SKUP
Iz mracne tej sjeni, gdje je taj vjecna no¢
Bjegudi, jes tri dni, nuti gdje imam do¢:
U atrij od Dvoral Padoh kako s nebi,
Ter se priznat mora: To ‘e Dvor! Ziv sam, rek’bi!
Da ti ‘e, Vare, znat kudije trijeba je it,
Ne imase Sto Cekat, neg po¢ sa mnom umrit!
Sad, ne ima svak srjece ni pamet kako Skup,
| Zivi najvece Covjek je mrtav glup.
Prede neg umrijeh zazidah zlato u mire,
Skloniv ga od svijeh. Nek se s tim pomire!
Ne ktijah dijeti moje ostavljat me trude,
Kako radi koje, nek mu tac¢ i bude!
Tek Vari njesto osta, ma pravo za rijet,
Nece joj bit dosta ne pohita li mrijet!
“Pusti, ¢ace, ti klju¢!” zapomazu i skacu,
“Neces § njim tamo ug!” ter mi uz odar placu.
Roga im! Ne znahu. Sa mnom je klju¢ak moj.
A Sto govorahu, istina nije toj.
Njeki me vrag u magli kusao njekud vuc,
Ma puknuh ga po glavi. Presudio mu klju¢.
Pade kako mrtac; hocu rijet: kako Ziv;
Tko zna koji kurac; nijesam mu ja toj kriv.

ZLATI KUM
Skupe!
SKUP
Nuti vraga! Tko ¢e sad bit toj?
ZLATI KUM
Tva mi je rije¢ draga. Poznavam te po njoj.
SKUP
Koji si ti, moj? Cuj, danu reci, gdje si?
ZLATI KUM
Skupe!
Jeda me ne vidis$ tuj, kraj ove klupe?
SKUP

Ne! Ma istom sad, jakino u zboru
Koli cudnu éeljad vidit je u Dvoru.
Ne upazih, prede, taci prizor jezan
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Nuti Zenske brede! Ma face im ne znam.
Svatko, mjeste glave, nosi njeki zlamen.
505 Ne vjeSaj se na me! Na vratu ti kamen!
Pusta’ me, didijo, er te ¢u klju¢om stué.
Jeda si vidio? Nut vraga, puce kljuc!
ZLATI KUM
Ajme, jaoh meni! Ter Sto me udari?
SKUP
Ovdi ga ckniti ni! Brzo domom, k Vari!
510 Ne mogu, kaco, proé. Nevidljivi je zid!
Njeka je veca mog, ali me vara vid.
ZLATI KUM
Ne, ne vara te, drazi! Neg svudi su mire
Opasali vrazi, ter nas iz njih vire.
SKUP
Vidu vraga, kamen, a umije zborit!

515  Tuj mi nije bit nijem! Po¢ ¢u § njim govorit.

Cu ve ti, Kamenu, §to te udrih, prosti,

Ne poznah ti cijenu, ognjili ti kosti!
ZLATI KUM

Znat ¢eS me po plati. Tu ‘e kesa, ni rug.

Tri tisué dukati. Posteno t vracam dug.

SKUP
520  Zlatikum?

ZLATI KUM
Ugonenu, jes!
SKUP
Zlatikume, jao!
Zac tako rekao nijes’ ter bih te poznao?

Istine reci prave: Sto hoce rijet ti zlamen?
525  |tko ti, mjeSte glave, o vrat obisi kamen?

ZLATI KUM
Zar kamen?

SKUP
Bogme, kamen.

ZLATI KUM

Tuj, u mene? na glavi?

SKUP
Ne na glavi zlamen, nego kamen pravi
530 Raste ti na vratu mjeste tvoje glave.

535
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550

555

560

565

ZLATI KUM
Toj hvala za platu? Tvoje rijeCi grube
Nemaju istinom bit; moj nos, usta, zube,
Sve mogu ocutit. | da t kaZu, Skupe,
Te tvoje uzance vazda su mi glupe;
Ne umis neg cance za po¢ me najedit.
Ma ta ti nece pro¢ i toj ne more bit!
Moras li uvik do¢, rad vlastite tuge,
Varat, krast i lagat i napadat druge?
| neka ti ‘e znat: u mene je glava
Kao i jes glava, ona ista, praval
Ma oklen tebi prava €init mi taci bijes?
Danu sebe gledaj! Pas'ées u nesvijes!
I ho¢ da t reGem? Znaj! Mjeste tvoga lica
Uzrasta na oblo Ziganta guzica.

SKUP
Rekao si dobro, a ja ¢u primucat,
Er tko je taci, falit, ima se pravo Zalit.

ZLATI KUM
A ne, ne¢ mi uteé¢! Toka gomno sprat!
Ja ti Cu istinu re¢; zbande jed i inat!
Lako je vidit gomno u oku brata tvoga,
Za ne vidit gomno u tebe istoga.
Pogledaj ovu &eljad okolo po Dvoru!
Svi ti se smiju sad, k'o jedan, u zboru.
Jeda ve zna$ zasto?

SKUP
Ne. Ti ée§ mi rec!
ZLATI KUM
Vrati kruh u brasno, a brasno u pec!
Er svatko svoje dozna, samo je tebi data
Taj guzica rosna u tebe viSe vrata,
Ati je jo$ ne pozna, prem je od suha zlata.

SKUP
Briga me $to prdi kad vratio je dug.
Nek i u paklu smrdi, platiSa ti je drug.
Grem se maknut s strane dukate pribrojit
Ke ljubim za njih same, ter § njimi u raju bit.
Vaj! Sto ée bit ovoj? Nigdir dukata! Gdje su?
Pijesak, zemlja i gnoj! Gomnom napuni kesu!
Ovo jedan dukat! Je | pravi? Toka grizat!
Nek smrdi, nije kukat! Valja ga polizat.
Ah, Zlatikume, gdje si? Kamen, gdje se si skrio?
Ti vece sikur nijesi! Mrtav si gdi god bio!
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Ah, tradituru, pse! Imam li u pakao zaé,
Vratit ¢e$ dukate sve! | tamo te ¢u nac.

Vrazi, pomozite! PretraZite vas Dvor!

Ovo je pitanje ke vapi odgovor.

Jeda se igdir ikom gomnom vratio dug,

A duznik s vjerovnikom ¢inio taci rug?

Tu li si? Nec¢ ute¢! Ah, prosti mi, gospoda!
Zabludih. Sto ‘e za reé? Svaki dug valja skodat!
Ovo ga tuj! Kamen! Tijem te ¢u kljuéem!

Mug! | ne rec’: “Amen!” doklen te ne istu¢em!
Vidu jos jedan kamen! | tebe ¢u izbusit!

| jos jedan! Ma, toka! Cijeli ¢u Dvor srusit!

Sena cinquecentounesima (581 - 615)

DUNDO MAROJE
Nu ve, basta, Skupe! Vece dosta s tijem!
Nemo’ busit rupe da ti se ne smijem!
Ne moz tuj porusit vascijeli Knezev Dvor,
Ni kamen probusit. Nije to ljucki stvor!

SKUP
Ostao mi duzan tri tisué¢ dukata.

DUNDO MAROJE
Tko? Zar kamen, tuZan...

SKUP
Jes, on! Zla naplata!
Kamen je zlamen samo, a Zlati Kum ime.
Oto ga vidim tamo. Sad Cu svrsit § njime!
Ma vidu tuj jos jedan! | njega cu srusit!
Ne dam se varat! Ne dam! Sve vas ¢u izbusit!
DUNDO MAROJE
Nu ve, respira’ malo!
SKUP
A zaC se ti mijesas
1 §to je tebi stalo? Ti Sto kupus vjesas
Na vrat mjeste glavu...
DUNDO MAROJE
Ne ¢uh dobro. Sto rece?
SKUP
Glavu kupusa pravu tuj, mjeste glave, stece.
1 jos ti 6u rijet, duj! Cuva’ ‘e da t ne utece!

600
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DUNDO MAROJE
Nazbilj ve govori§?

SKUP
Poznat je po smradu.
Isto je, da ne mnis, kako Zene u Gradu
Kad kupus kisele; smrdi u tebe doma,
A one se vesele i sigraju veoma.

DUNDO MAROJE
Istino govori§, poznam po tvojoj srjeci,
Ti jednako smrdis, u istoj smo vrjeéi.
Nu ve, nas se svijet jako obrnuo...

ZLATI KUM
Prosti, ma moram rijet: to sam ja prnuo!

SKUP
Haj! Tu si, Zlatikume! Ceka'! Stignut te éu.
Tijem te ¢u kljuéem! Ne misli da neéu!

DUNDO MAROJE
Ah, ludijeh vlasteli! Neka vas, bjezite,
Prem me toj dreseli! Bolje se vezite!
Vidu laznu sliku i strah me da mrtvu, dim,
Ne nadu Repupliku, kad se probudim!
Tuj se €ini jasno kao smo i mi umrli,
Kupus i Guzica. Krasno! U Kamen se uprli!

Sena cinquecentoduesima (616 - 758)

VICA
Maroje!

DUNDO MAROJE

Tko je? A, to si ti, Vica.
Ne vidu najbolje ere je njeka tmica.
Danu, uzeZi lumin, gorika, u skali!
Borati, jeda snim? Sto je? Sto ti fali?

VICA
Maroje...

DUNDO MAROJE
Vica, gospari nijesu za tako ih zvat!
Ni da smo u kamari! Nije red, da ti ‘e znat!

VICA
Da kako ima$ bit zvan?
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625

630

635

640

645

650

DUNDO MAROJE
“Gosparu Maroje!”
Ali, §to ti ga ja znam! Samo: “Gosparu”!
Jerbo, Vica, ustvari...Nijesmo mi al pari.

VICA
Mogu te zvat: “Gospar Kupus”!
Ako ti ne vrijedam ukus.

DUNDO MAROJE
Ala da! Brava, Vica! Nuti pjesnickog dara!
Moja ti godisnica respeta gospara.

VICA
Nesto bi te pitat éela.
Ma, gosparu, za cio svijet...
Evo sam ti se pomelal
Samo...ako ¢es istinu rijet.

DUNDO MAROJE
Ala da, Vica! Pitaj! Kako u mlados, drsko;
Istino da kazu? Ohaj! Nije mi bilo mrsko.

VICA
Ne pitam, BoZe prosti, za grijeh.
Tako ti najdraZih svijeh,
Tako ti svega na svijetu,
Sto ugini mom djetetu?
Mores |i mi jedanput rijet?
Ta s tobom sam ga donijela na svijet.

DUNDO MAROJE
U nas se ne pita Sto se ne smije pitat!
Tajna ce ostat skrita; ne ¢e$ ju dohitat!

VICA
Ma zasto, Maroje? Zasto?

DUNDO MAROJE
Tko te naucio pitat gospara: “zasto”?
Da te moj ¢ace ¢uo, ubio bi te. Dasto.

VICA
Pita te majka i bol njena.
Pita te Zena pogaZzena
Koju si u mlados zgazio;
Samo si na sebe pazio,
A ja sam ti bila iz kuta
| sluga i mantenjuta.

655

660

665

670

675

680

685

690

Ako si jo$ Covjek i zeru,
Ako nes pore¢ ljucku mjeru
| put u pakao otvorit,

Poé ¢e$ mi odgovorit!

DUNDO MAROJE
Ne strasi paklom,Vica; lasno moz domorit.
Nije godisnicam tako po¢ govorit! 695
Kad ti je Sto falilo u mene u kuci?
Sve je k'o tvoje bilo, u tebe bjehu kljugi.
Prciju ti sam obecao, ter da se ktje udat
bijah ti je dao, to ti je bilo znat.
Atiija, Vica; i Sto se nami snilo?
Gospara i godisnica bit Ce. | vazda je bilo.
Zgodi li se njesto Sto moze kucu sorit,
Gospar je drzan vjeSto sva vrata zatvorit.
A o tomem §to skri iza vrata, tamo,
Gospar ne govori, paka, ni sebi samom.
Tebi ¢u istino rijet, ako ho¢ razlog ¢ut,
Vlastele stare svjet, er prav je u njih put:
Izgubili bi dvore ki izgube nam Cas,
A § njimi u more pade vlastele vlas.
| ne pitaj me, znaj, $to ne sm’jem ni sebi rijet,
Za listak malahni onaj ki nam utece u svijet,
Jer dubrovacki gospar, dopao i u tuge,
Ne ima, ni tac star, polagat racun od sluge!

700

705

VICA
Za to $to tebi je prece, 710
Gosparu, nekal Ma sto rece
Za..."malahni...ki utece...” ?

DUNDO MAROJE

Listak...
' 715

VICA
To...jes! To ti je uteklo
Sto mi je srce sazeglo...
Nemam te viSe pitat Sto.
Izlecelo ti je to
Kako da iz kamena srca
Izleti tica...

720

DUNDO MAROJE
Ah...Vica placivica!
Gdje ima$ poc?

VICA
ldem goru, u kamaru.
| gosparu...Laku no¢!

DUNDO MAROJE
Kad dodes$ na vrh skale, valja
Ti zatvorit vrata od kamare! Goru. Neka je promaja
Za nocas u Dvoru...
...Ako je ovo san,
Tokalo bi joj rijet. A isto...valja umrijet!
Vical Nu ve...Vicaaa!

VICA
Gosparu?

DUNDO MAROJE
U Mata Milo$a...odnijeh. U Konavle.
Kuca nije lo3a, dalece odavle.
Gojio je Mato kako svoje dijete,
A sve mu je dato, da ne ima Stete.
Bilo mi je slidit! Uzrasla mala Vica...
Nu da ti je vidit! Ma prava kmetica!
| udah je, onomlani... za dobra ¢ovjeka,
Isto Konavjanin...Ne sluZi plakat, ¢eka'!

VICA
Neka,
Gosparu moj...neka!
DUNDO MAROJE
Vica placivica!

Jeda ve ti sam rekao? | u mlade dane
Tako sam te zvao. | da ti re¢em...ali ne?
Ma kad ti rekoh ovo, neka ti recem sve!
Rodila se...nomadne...jo$ jedna...mala Vica,
Ter smo ti i ja...sad...Boze prosti...

nono i nonica!

VICA
Hvala ti, Majko!
0d Sunja Djevice,
Slatka Lopudanko!
Znala sam, znala,
Da je covjek,
A ne samo stina!
Slatka Djevice,
Tvoja je istina....

725

730

735

740

745

750

755

DUNDO MAROJE
Danu, pusti mi ruke! | nemo’ propovijedat!
Sad zna$ sve mi muke ke nijesi imala znat.
Uduni u skali lumin ter hodi, lijepo, spat!

VICA
A tko bi sad, moj gosparu!
Nego...malo zaboravih rijet,
Mogu tu glavu od kupusa izvratit
| u Zivot te preobratit,
Ma uz jedan malahni uvjet...

DUNDO MAROJE
Nu ve, §to? Gdje se ée it? Sto brebonjis, Vica?
Ni u snu ne imam mnit! Ter nijesi vjestica...

VICA
Morate sudit dum Marinu,
Ne po pravu od viastele,
Nego u istinu...

DUNDO MAROJE
Sto? Onomu kurvinu sinu ki nas je prodat ktio?
Vece mu sam presudio...

VICA
Mugi, Maroje! Mudéi!
Ali bi htio prije
Mrijet, neg Zivjet?
Ter bi s tijem kupusom
Mijeste glave, naokolo hodio...

DUNDO MAROJE
Tko mi ¢e istinu rijet! U mene sluga! Vica!
Bolje gosparu mrijet, neg slusat godisnica!

VICA
Nije, Maroje, moja ta mo¢.
Zaimala mi Djevica,
DrZi¢eva prijateljica,
Na$a dobra Majka,
Slatka Lopudanka,
Ka moZze priobrnut no¢
Da ima bijel dan do¢,
Kako je meni priobrnula.
Sad ti je uzet ponudeno,
Ali navijeke o¢
| odnijet tu glavu od kupusa
De je sudeno.
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770

780

785

Sena cinquecentotreesima (759 - 868) 790

DUNDO MAROJE
Nastavljam sedutu! Vratimo se nase
Sekretome sudu od Marina Darse!
U parti DrZica vidu tebe, Skupe.
Danu, forme cica, pod sjes u tej klupe! 795
Ja te éu akuzat, a Zlati Kum branit,
Tijem ¢emo doznat $to ve tuj ima bit.

SKUP
Rece li u tej tuj?

DUNDO MAROJE
Ne, neg u tej tamo!
Sudeniku mjesto naprijed je zadano.

800

SKUP
UlaZem prigovor! Red i nacin nije
Da pjesnivca govor imam rijet s basijeg!

ZLATI KUM
Nuti mi poete! Ne sudimo pjesni;
Nase su osvete proé urote ka bjesni. 805

SKUP
Nuti mi laZivca! Red i nacin nije
Po¢ sudit pjesnivca vanka poezije!
DUNDO MAROJE
Mu¢’ obudvojica! | prvo tuzbe ¢uj
Sto ih imam rijet, vrhu Driéa, tuj!
Veci je poeta, to ne sumnji nitko,
Tek izdaja smeta ku pocini. Toliko
Ni izdaja nije koli spije vele
Da nam se svak smije Sto pravi od vlastele,
Ter u knjigah tamo toj Sto Kozmu kaza
Jak dvadesti da smo ludijeh nakaza
Sto nahvao glave nose mjeste lica
Kano slike prave bludnijeh guzica!
Sto obrana ima da moze jo$ rijeti?

810

ZLATI KUM 815
Sve ti mu se klima i po¢ mu je mrijeti!
Ma zakon mijentuje i taci je norma,
Branit mi ga tu je, jacu ne pro forma.
Toj Sto tuzba reCe da poet je veliCak
Istino bit nece! K dum Mavru je Cicak! 820

| nije sam Cav¢ié, jos mnozi su druzi

Za kojijem Drzi¢ iz daleka puzi.

Bolje ¢inu pjesni Dinko, Nale, Gjore,

0d slasti svak bjesni, izrijet se ne more!
Bolje ti umije i na$ Sabo Glusac...

SKUP
Ti pjesni razumije$ kako i njeki kurac!

ZLATI KUM
Ne! Ti mi ¢e$ dekjarat! Ma, ere mnim zdravo,
Barem u jednome Drzi¢ ima pravo.
Pogledaj, Maroje, Fran¢ezima u lice!
Vlastele tuj nije! Same guzicice.
S njih ée Drzava past, a to je grieska nasa.
S njimi je nigdir &ast. Grad je pun tubasa!

DUNDO MAROJE
Dosta, danu! Bastal Prekinite s tijem!
Vi ste ista pasta tere vam se smijem.
Drzi¢a branit prvo obrana obrece...

ZLATI KUM
Isat ga na drvo! Obrana pomo¢ neée
Gdi je tuZba teska i dokazi tolici...

SKUP
Prigovor! Sudska grjeSka!l U svakoj prilici
Ho¢ ga ukopavat, a duznos ti ga branit...

ZLATI KUM
Nec ti sentencu davat!

SKUP
Tko mi se ima javit!

ZLATI KUM
Na drvo, da ti ‘e znat! Isat ga na brezu!
Toj toka Darsi dat. | svakom u nas Francezu!

SKUP
I ti mi ¢e$ sudit? Ti ne moz bit mi drug
Nit ima$ §to govorit doklen mi ne vratis dug!
Ako ho¢, stavimo, tuj se sad popisat,
Nec¢ mo¢ tijem Cinom u tebe dug zbriat!
Pjesni su kako konto u koris vjerovnika,
Ne smi$ istijem pontom prinijet ih na duznika!
Nek je traditur vas, oklen ti taci inat
Za maltratavat nas i po DrZiéu srat?

825

830

835

840

845

ZLATI KUM
Ovako po¢ govorit! Ma, Dundo Maroje...

DUNDO MAROJE
Nistor ne umim rit! Skup razlog dao je...

ZLATI KUM
Ki razlog? Za tej rijeci, prem guzice od zlata,
Ima se naé u vrjeéi s kamenom oko vrata!

DUNDO MAROJE
Zlatikume, muci! jerbo kamen pravi
Uzrasta, nauci! u tebe na glavi.

ZLATI KUM
1 ti mi ¢e$ govorit s kupusova lista
Ki ti, ima bit, mjesSte glave blista!
DUNDO MAROJE
Toj mi pravo rece. Ma isto, nacin nije,
Kao Skup izrece: “Vanka poezije
Po¢ sudit pjesnivca”! Istini rad sluzbe
Ne nahodim krivca. Odustajem od tuzbe.

SKUP
Sto, kaco? To prede, salacah se samo
U parti. Tuj vece svi trojica znamo
Da nam nije druge.Toka ga osudit!
ZLATI KUM
Stavi nas u ruge! Ktio je naudit...

SKUP
Prav Zlatikum rece...

ZLATI KUM
Ma nije ga tuj cknit!
Da nam ne utece, valja sentencu rit!
SKUP
Nu, Maroje! Sto &eka'? Daj mjenicu amo
| rakije, neka! Ti postupak znamo...
DUNDO MAROJE
Vece se ukazil Ne umijem dalje sam
Govorit im lazi. Ne umijem i ne znam!
SKUP
S kijem se govori? Jeda ve ti je zlo?
ZLATI KUM
Kupus ga umori! Od kupusa mu je to.

850

855

860

865

870

DUNDO MAROJE
Ukaz se! Jur nemoj pristavljat jad na jad;
Pokonji danak moj do$ao mi je sad
Ki me ¢ée slobodit svih tuga. Tim nemoj
Nemila meni bit navidiv moj pokoj...

SKUP
Zlatikume, $to je? Umis li mi riti?

ZLATI KUM
Kleknut poSao je!

SKUP

Sto nam je Giniti?

DUNDO MAROJE
UkazZ se! Ali nek grem da gore ne vidim,
Da suze ve¢ ne trem, da obraz ne blidim,
Er moj prihudi grijeh hrani me na gore
Sto svrhu Darsi ktjeh, to muke su i more...

SKUP
Ti nijesi sam, Maroje!

ZLATIKUM

U crkvi da je, mni...

SKUP
Na zemlju pao je!

ZLATI KUM
Pusti ga, neka sni!
Er ako mahnicu tu kusas pomo¢ dat
Dobit ¢e$ u facu Sto te ée izrigat!

DUNDO MAROJE
Ukaz se! Toj molju! Ter vikuvicni stan
Visnjega na volju ukazi mi da znam!
Za one celove drazije meni ke
Davahu usti tve, medene i slatke,
Za ljubav velju tuj, ku mi si nosila,
Maroja molbu ¢uj, godiSnice mila...

Sena ultima (869 - 919)

SKUP
Danu, popiaj me ako to nije Vica!

ZLATI KUM
U ornatu, ajme! Jedna godi$nica!
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880

885

890

895

SKUP
Vidit je u zlatu!

ZLATI KUM
Nije red tebi bit
S namil U Senatu!

VICA
Valja vam sad, gospari,
Ako ste Sto decidali,
0d naSega Dum Marina,
Istinu rijet...

ZLATI KUM
Cusmo tuj ludijeh, ma ova je luda
Vrhu svijeh!

DUNDO MAROJE
Vica je zgar suda.

Pokoru ima ordenat za ovi u nas grijeh...

ZLATI KUM
Ne hocu te slisat!

SKUP
| mene hvata smijeh.

VICA
Pogledajte glave
Jedan u drugogal
Tako poznat cete
Moje rijeci prave!
SKUP
Sto se njega tice, istina je cijela,
Kamen mu izniCe ravno posrjed cela,
A Maroju...

DUNDO MAROJE
Kupus! To i prede znamo.
Nu, u tebe gnjus! Hodi k vodi, tamo
Ter dobro pogledaj!
ZLATIKUM
Guzica! Sto jes, jes!

SKUP

DrZi me, Vare! Vaj! Padam ti u nesvijes...

VICA
Nemojte se vele strasit,
Gospari. Dobra je nasa

900

905

910

915

Djevica i blaga te ¢e
Prostit zla djela vasa.
Zahvale Dum Marinu
Koji je to poSao molit,

Te vas shrani i obrani
Ovdi, u teatru.

Sad vam se naklonit po¢!
Neka svaki lik

Stavi glavu u vatru!
Publika ima tu mo¢

Rijet §to vam je na vratu.
Jer neCe kamen nestat
Ako Ce pliesak prestat,

| guzica ce stajat pravo
Dok ne viknete: “Bravo”!
A za kupus tek

Aplauz je lijek.

| vadu glavu

Drzat ¢e vijek zdravu!
Zato dlanovima brzo micite
| pljeséite nam,

Cicite!

Svrha

RIECNIK

AkuZat - optuZiti

ala da! - Boga mil (ali i do vraga! - prema tur. vallah);
uzvik kojim se nekoga za nesto poziva na red

al pari (tal.) - jednak kao netko; ravan nekome

at - €in

Ave! - Zdravo!

Balija - Tur€in (pogrdno)

balota - kuglica

barbacep - smijeSno cudoviste (inace pokladna, drvena
lutka); maska

basta! - dostal

basije - nize

Bneci - Mleci, Venecija

brebonijit - gundati

Cance - brbljarije, blebetanje

cica - radi, zbog

cinquecentesima (tal.) - petstota
cinquecentoduesima (tal.) - petsto druga
cinquecentotreesima (tal.) - petsto treca
cinquecentounesima (tal.) - petsto prva
cknit - oklijevati, kasniti

Cace - otac, tata

Cer - kéi

cicat - pljeskati, aplaudirati
¢io - htjeo

Danu - deder, dasto, dapace, itd.

Darsa (tal.) - Drzi¢

decidat - odlugiti

dekjarat - objasniti

denjat (se) - udostojati (se)

Dinko (Ranjina, 1536-1607) - dubrovacki pjesnik
dit(i), dim - kazati, govoriti (kaZzem, govorim)

dohitat (se) - dohvatiti (se); stici, doCi

dreselit - Zalostiti

drito - ravno, izravno

drzan - duzan

dupla faca - “Cinjet duplu facu”, sloZen i nimalo jedno-
stran nacin dubrovackoga gosparskoga ponasanja koji
(nepotpuno) karakterizira maksima: “Sa svakijem lijepo,
s nikijem iskreno!”

dvakrat - dvaput

dvignut - oteti, uzeti; ustati
Dvor - Knezev dvor u Dubrovniku

DZaba (tur.) - besplatno
dzZusto - bas, upravo; tocno

Pakonija (gr¢.) - poslastica

de - gdje

didija (tur.) - rogonja; opéenito pogrdan naziv za koga
Eccellentissimo (tal.) - mnogo poStovani

Faca -lice, persona; maska (v. dupla faca)

falit - uskracen, hendikepiran

fermat - prestati, stati, zaustaviti

Flora i(li) Fjorenca - Firenca

Francezi-vlasteli - dubrovacki plemici, pristalice
francuske krune

fregat - ribati, Cistiti podove

frota - roj, mnoStvo, gomila

Gjore (DZore Drzi¢, 1461-1501) - uveni dubrovacki
petrarkisticki pjesnik; stric Marina Drzica

godisnica - sluskinja

gomno - govno

Gospa od (P)$unja (Djevica od Sunja) - tradicionalna
zaStitnica pomoraca i stanovnika otoka Lopuda;
istoimena crkva na Lopudu

gust - uZitak

Hator (tur.) - ljubav
hitat (se) - hvatati (se)
hoc ve - hoces i

Igalo - vrh na otoku Lopudu

igdir - igdje

impenjat - obavezati

Imperatur Francesko - francuski car
Inglezi - Englezi

inud - drugamo

iskorijepit - iskorijeniti

it - iCi

iza mira - u Dubrovnik(u), tj. iza zidina
izvir - izvor

Jacu -premda, dakle
Jjak - kao; jakino - kaono
Jakin - Ankona
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Jjal - ali, ili

jeda - da li, zar, je li, da
Jjerbo - jer veé, ve¢ naime
Jjope - opet

Jjur - vec

Ka, ke, ki - koja, koje, koji

kaco - kurac

kako - kao

kamara - soba, odaja

kamarin - zahod

kanjuo - top

kao - kako

karonja - nevaljalac, nistarija, lupez

Kjos - Hios, grcki otok koji su Turci zauzeli malo prije
DrZiéeva urotnickoga pokusaja (1566.)

kofan - kovCeg

koli - koliko

kolora - bijes, Zuc, jed

konsolacijun - utjeha

kont(o) (konat) - racun; iskat konte - pregledati racune
konjura - urota

krostoj -zato, stoga

ktjet - htjeti

kudije - kuda

Lasno - lako

Mao - malen

maltratavat - zlostavljati, mugiti

mantenjat -uzdrzati, hraniti

mantenjuta - ljubavnica, prileZnica
mijentovat - imenovati, spomenuti, odrediti
mir - zid, miri - zidovi (dubrovacki miri - gradske
zidine)

mjeste - mjesto, umjesto

mrtac - mrtvac

mucat - Sutjeti

mula - sudac; ucenjak

muzikant - glazbenik, muzic¢ar

Nafilat - napuniti

nahvao - lazni

nakolecit - namlatiti

Nale (Nikola Naljeskovi¢, oko 1500 - 1587) - dubrovag-
ki dramaticar i pjesnik

nazbilj - pravi, istiniti

nervat (se) - uzrujavati (se), Zivcirati

ni arte ni parte - nikakva posla

nidan - nijedan

nigdir - nigdje

nistore - nista, nimalo

njorgetat - gundati, prigovarati, zanovijetati
nomadne - nekidan

nova - novost, vijest

nuti - nu, gle, vidi

0Ognjit, -ijlem -sagnijiti, istrunuti

ohaj - ostavi (imperativ od o¢, odem - ostaviti)
oklen - odakle

oncas - odmah

onomlani - preklani, prije dvije godine

opinion - misljenje

ornat - svecana odjeca

oto - eto

oti - taj

Palak - pozornica

pametovat - pamtiti

panata - popara

parat - izgledati, Ciniti se

parta - uloga

pastedat - jesti, vecerati

pateskat - trpjeti

peceta - zloCesta primjedba, “svakoj krpi zakrpak”
pica - hrana

pitat -hraniti

pizdrit - piljiti, drsko gledati u koga
pjesan - pjesma

pjesnivac - pjesnik

podstapljat - potpomagati

ponat, pontom (instr.) - tocka, zgoda, mjesto
porkarija - svinjarija

prede - prije

prem - bas, upravo, doista

prijat - primiti, uZivati

pro forma - forme radi

propurgat - procistiti

pulitika - politika

Quarta (tal.) - Cetvrta
quinta (tal.) - peta

Respetat - poStovati
respirat - odahnuti

Rijeka - Ombla (Rijeka dubrovacka)
rijet - redi
romazin - kucalo, zvekir

Sabo Glusac - Sabo Bobali, dubrovacki pjesnik i Drzicev
suvremenik

salacat (se) - Saliti (se)

scijenit - smatrati, drzati; postovati
scjena - vrijednost, cijena

seconda (tal.) - druga

seduta - sjednica

sega(j); gen. od si (saj) - ovaj,

sekreti - tajni

senjat - zapisati, oznaciti

sentenca - presuda, pravorijek

servat (se) - posluziti (se), uzajmiti
sigrat (se) - igrati (se)

sjes - sjesti

skalat - spustiti

skarambeZ - Zohar, bubaSvaba

skodat - utjerati dug

slisat - sluSati

smeca - nesreca; smetnja, nered
smok - mrs, jelo

sodat - vojnik

spendza - novac, troSak (u prenesenom smislu: nedo-
stojan)

spija - $pijun, uhoda

Stambol - Istambul, Carigrad

stavit se (od) - sjetiti se na, pomisliti na
Sud - Sudnji dan (do Suda - sve do Sudnjega dana)
suproé - protiv

surgat - oboriti, svaliti

sved - uvijek, vazda

svjet - savjet

Sena - prizor, scena

Skivat - izbjeci, ukloniti se

Spag - dzep

Spanjuli - dubrovaéka viastela, pristalice Spanjolske
krune

Sparat - Stedjeti

Sporkacun - prljavac (u moralnom smislu)

Sunj - pjestana plaza na otoku Lopudu (v. Gospa od Sunja)

Taci - takav
tac - tako

tancat - iskuSavati, napastovati
ter (tere) - pak, pa, a

toka - valja, mora se

toli - tako

tortura - mucenje

tot - tada, onda; dakle

traditur - izdajica

trZak - roba; trgovina

tubas - peder, homoseksualac
tva - tvoja

Ugonenut - pogoditi
ultima - posljednja, zadnja
umaha - odmah

upazit - vidjeti, opaziti
uscani - popisani

uzaznat - doznati

uzanca - obicaj, red

Vazeti - uzeti

ve - li; rijecca kojom se naglasava upitni ili uskli¢ni
karakter sintagme

vecde - vise

veras - stih

vidu - vidim (1. lice prez. kao i : molju - molim,
ucinu - ucinim i sl.)

vlastela (vlasteli) - dubrovacko plemstvo;

vlastelin - plemic¢

Zadosti - dosta je

zahara - bombon,

Zzakantat - zapjevati

zbande - na stranu, sa strane
zdur - kneZev strazar

zeru - vrlo malo, mrvicu

zgar - odozgo

zlamen - znamen

Zbir -strazar

Ziganta - gorostasna, divovska

Zimi - Zivio mi

Zimit - Zivio mi ti

Zit ja - Zivio ti ja (u smislu: tako mi, bogme)
Zmuo - Casa
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Roden u Zagrebu 1967. Diplomirao dramaturgiju na Akademiji dramske umjetnosti.
Kao dramski pisac javlja se pocetkom devedesetih. Drame su mu izvodene u kazalistima
u Hrvatskoj i inozemstvu, prevodene i viSestruko nagradivane.

Filip Oktet Rektorova nagrada, Teatar ITD Zagreb, 1991., Akademsko pozoriSte Beograd
1992., P.P.P: Centrala na Dorcolu, 1995.

Disamenina ¢ast Nagrada “Marin Drzi¢” 1992.

Glorietta Nagrada “Marin Drzi¢”, Teatar ITD Zagreb 1994.

Solumov kraj Nagrada AGM-a, Nagrada “Marin Drzi¢", HNK Split 1998.

Dom od kise Nagrada “Marin Drzi¢", ZeKaeM 1999.

Gaspar i napitak zlocestoce, DjeCje kazaliSte Dubrava, 2007.

Dnevnik ucitelja plesa, U.O. Mitropa, 2007.

Tri 0 maturi, Nagrada “Marin Drzi¢" 2007.

0d 1996. do 2005. bio je zaposlen kao dramaturg i urednik u Dramskom programu HTV-a.
Autor scenarija za film Ajmo Zuti! (2001.) Drazena Zarkovica, prikazanog na Pulskom
filmskom festivalu i dobitnika Srebrne masline na festivalu u Baru. Koredatelj (s Drazenom
Zarkoviéem) i scenarist dugometraznog filma Treseta (2006.). Film Treseta je medunarodnu
premijeru imao na uglednom medunarodnom festivalu Mannheim-Heidelberg, gdje je osvo-
jio Ekumensku filmsku nagradu. Nakon toga TreSeta je prikazana na dvadesetak
filmskih festivala i osvojila Sest medunarodnih nagrada, od kojih je najvazniji Grand Prix
za najbolji film Bucharest Film Festivala. Redatelji filma dobitnici su bijenalne Nagrade hrvat-
skoga glumista za najbolju reziju filma ili TV drame.

Pavo Marinkovi¢ povremeno radi kao dramaturg u kazalistu, piSe drame, scenarije, eseje,
prevodi. Zivi u Zagrebu kao slobodni umjetnik.

Komorna igra o vremenu i ogranicenjima

Stvar je redatelja hoce li predstavu raditi s pet, Sest,
sedam ili osam glumaca...
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1/3

Osobe:

Beli, 69 godina

Joja, 69 godina

Kiéo, 39 godina, konobar

Restoran. DugacCak stol. Stolinjak. MnoStvo stolica. Za
stolom sjedi Beli. Odjeven je u odijelo i kravatu. Gleda na
sat. Glazba - $lageri Drage Diklica ili nekog drugog hr-
vatskog pjevaca iz kasnih pedesetih ili ranih Sezdesetih.
Konobar Kico postavija stol. Beli nervozno $ece i nesto
mrmlja sebi u bradu.

BELI: Jeste li sigurni da je ovo prava sala?
KICO: Nemamo druge sale... ovo je jedina...
Beli sjedne u stolac.
BELI: Tko mi je kriv?! Kad ne sluSam sebe, nego djetinjas-
te sentimentalne instinkte.

Nervozno pregledava pribor za jelo. Kao da trazi neku
mrlju. Kiéo ga promatra i pride mu.

BELI: Trebate nesto?
KICO: Oprostite... mislio sam... mozda vi trebate nesto...

Stanka.
KICO: Za popiti?
BELI: Bila bi katastrofa da se napijem. Ja sam u godinama
kad vise ne podnosim alkohol.

Stanka. Pogleda u ¢asu.
BELI: Zapravo nikad nisam podnosio alkohol.
Vrati mu casu.
BELI: lako govore da prosvjetni radnici izvrsno podnose
alkohol.
Kico uzme ¢asu. Sucutno gleda Belog.
KICO: Oprostite kaj pitam... ovo je vasa godisnjica?
BELI: Moja je - nego Cija... Mislite |i da toliko uZivam u go-
diSnjicama pa da jo§ pohodim tude?
Beli nezadovoljno uzdahne.
KICO: Valjda e doi... ne bi rezervirali da neée dogi...

Stanka. Kico se nasmijesi. Beli promatra zid na kojem
stoji Tudmanova slika.

BELI. Znadi, istina je da je ovo ispravno mjesto...
Kico kimne.

BELI: Pa nam se smjeSi ova socijalisticka sala... sa slika-
ma predsjednika, jucer jedan, danas drugj, sutra tre-
6i... a nikad pravi... takve smo srece? Sto vi kazete?
Koji je na$ najbolji predsjednik?

KICO: Najbolji predsjednik?

BELI: Da... najbolji predsjednik ikad?!

Kico se zamisli.

KICO: Stjepan Radic!

Beli odmahne rukom.

BELI: Imate li vi malu maturu?

KICO: Imam i veliku!

BELI: Bravo... pa onda i vi slavite godiSnjicu mature, mla-
diéu?

KICO: Je, i to bas danas! Ak' me gazda pusti...

BELI: Valja raditi, a ne slaviti! Tako je pokazala povijest!

Stanka. Kico izlazi. Beli prezirno odmahne rukom.

BELI: Povijest je predmet... ui Zivotnim mudrostima pro-
povijedajuéi istinu. Historia magistra vitae est. Povi-
jest je uciteljica Zivota. A ja sam bio ucitelj Zivota.

Stanka. Beli samozadovoljno razmislja.

BELI: Da... Ni Zenski rod nije imun na povijest. Lako ih im-
presionira. Ako si mudar i lukav i predajes$ povijest, bit
¢es najomiljeniji profesor u $koli. Svi vole price koje su
istinite i poucne. Jos k tome prilagodene srednjoskols-
kom uzrastu. A kad ih svladas$, i sam se pocne$ Cutiti
intelektualcem. Sto mislite, gospodine profesore, je i
kraj rimske civilizacije prouzrocen gubitkom moralnih
vrijednosti ili je to predvidljiva ciklicka pojava imanent-
na svakoj velikoj civilizaciji? Civilizaciji...

Tog trena ulazi Joja. Odjeven je skromno. Skida kaput.

Tisina. Nitko ne reagira. Beli pogledom odmjerava Joju ko-

ji polagano skida kaput i SeSir.

JOJA: Obicno kokosi stignu prve...

Stanka.

JOJA: lli su pijetlovi ti?!

Beli je zbunjen. Joja sjedne na drugi kraj stola.

BELI: Duhovito!

Tisina. Prilicno duga. Belome je neugodno. Izbjegava pog-

led. Nakon nekog vremena dode Kico.

KICO: Dobra vecer! Sto éete popiti?

JOJA: Vode!

Stanka.

JOJA: Mineralne! Bez mjehuriéa!
Stanka. Kico izlazi.

BELI: Voda bez mjehuri¢a, boga ti! Piée obogacenih prole-
tera... voda koja se naplacuje! Kao da ova treSnjevac-
ka voda nije dovoljno dobra! Mali Covjek time daje na
znanje kako nije mali... (Na glas.) Nekad smo pili vodu
iz pipe!

Joja ne reagira. Beli gleda u svoju praznu ¢asu. Neugod-
na stanka.

BELI: Nema drugih?!

JOJA: Ne!

BELI: Valjda ¢e doci.

JOJA: Valjda.

BELI: Svake godine neka godisnjica. Kad si prosvjetni rad-
nik kao ja, zamrzi§ i godi$njice i obljetnice i proslave.
Sve puno neprepoznatljivih lica iz proslosti.

Dolazi Ki¢o s vodom.
KICO: Evo, izvolite... jeste li mozda za predjelo?
Joja kimne. Stanka. PruZa prijavu ¢asu Kici.

BELI: Pristojno je ¢ekati. Ali povijest je pokazala da prole-
teri nisu pristojni.

Kico pregledava ¢asu - je li prijava.

KICO: Oprostite... donijet éu novu...

BELI: Ne kazem da si ti proleter, to nikako, ali zar neéemo
pricekati druge?

JOJA: Necemo.

Kico odlazi. Stanka. Ne razgovaraju.

JOJA: Koliko ono godina®...

BELL: $to?

JOJA: Koja nam je godisnjica?

BELI: Pedeseta...

Stanka.

JOJA: Pedeset... okrugao broj...

Kico donese novu ¢asu Joji. | Beli mu vraéa ¢asu. Kico je

malo zbunjen.
BELI: Ja nisam sitnicav... ali kad ve¢ nosite...
Ki¢o se nasmijesi i ode.

BELI: Nekad se dobro znalo $to je to Cista ¢asa.
Stanka.

BELI: No dobro... gdje su ostali... zasto kasne?
Joja gucne vodu - uZiva u njoj.

BELI: Ne¢emo valjda provesti vecer u dvoje. Nisam zato
dolazio.

JOJA: Nego zasto si dolazio?

BELI: Pa da vidim Brkica i Vadlju... valjda...

JOJA: Brkica i Vadlju?
Beli ga znatizeljno pogleda.

JOJA: Brkic je umro lani, a Vadlja je u domu, dementan...
Stanka. Beli uzdahne.

BELI: Brki¢ je umro... Steta... pojma nisam imao, sve zato
Sto sam prestao uzimati “Vecernji”, a tamo su najbo-
lie osmrtnice... umro Brkic, kazes, a Vadlja dementan!

Stanka.

BELI: To je sudbina intelektualaca - demencija vulgaris.
Mnogi veliki ljudi postali su dementni. Bolje je da
umrem prije negoli postanem dementan. A umalo je
postao akademik.

JOJA: Navodno e biti primljen u Akademiju sliedeceg mje-
seca.

BELI: Bravo! Barem nesto...

Stanka.
BELI: Ja nikad necu postati akademik.
JOJA: Stetal

Beli ne zna kako bi reagirao.

JOJA: A najvise si obecavao od svih nas. Stanka je to uvi-
jek govorila. Ja, za razliku od tebe, uopée nisam obe-
Cavao.

Beli se po¢ne smijati.
Stanka. Dolazi Kico s juhom - stavlja je pred Joju. Joja
pocne srkati juhu.

KICO (Belome): Hoéete i vi nesto za predjelo?

BELI: Pricekat Cu. Ali vas molim da mi donesete novu
casu...

Kico slegne ramenima i ode. Beli gleda Joju s gadenjem

kako srce juhu. To traje.

BELI: Slusam te kako jedeS! Ali i careve su u srednjem
vijeku slusali kako jedu. Bi li ti godilo kada bih ti rekao
da ima$ manire kao Karlo Veliki?

Stanka.

BELI: Konobar! Konobar!

Dolazi Kico.

BELI: Donesite i meni jednu! Da zajedno sréemo!

KICO: Nema problema...
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BELI: No dobro.... Brki¢ umro, a Vadlja dementan... §to je
s Jurinoviéem?

JOJA: Preselio se u Opatiju.

BELI: Ma vidi ti njega! Jurinovi¢ u Opatiju?! Odakle mu
novci? Sigurno neka privatizacijska shema... Ako si
gimnazijski profesor, u Opatiju moze$ samo na matu-
ralno putovanje. A ako si u mirovini - ne moze$ u
Opatiju uopce...

Ki¢o donese juhu Belome.
Stanka. Sad Beli srce juhu.

JOJA: Malo glasnije!

BELI: Molim?

JOJA: Malo glasnije! Htio bih te slusati kako jedes, ali ne
cujem dobro pa bih te molio da srée$ malo glasnije.

Stanka. Beli ljuto pogleda Joju.
JOJA: Jesi li se oZenio?
Stanka. Beli samo oSine Joju pogledom. Nakon toga se
pocne smijati.

BELI: To je trebala biti Sala?
JOJA: Samo pitam... mislio sam, bilo bi dobro da se smiri§
pod stare dane...

Stanka. Beli srce posljednje gutljaje juhe.
BELI: A ti si se rastao?

Stanka.
JOJA: To bi ti volio?

BELI: Mislim, Stanka nije tu... inace ste uvijek dolazili za-
jedno.

Stanka. Neprijateljski pogledi.
JOJA: Umrla je.
Beli prolije malo juhe. Ustane, opekao se.
BELI: Moja sucut... oprosti... nisam znao...
JOJA: Sada znas.
TiSina. Beli ustane.
BELI: Oprosti... moram... odmah se vraéam!
Joja sjedi zadovoljno izvaljen u stolici. Smjeska se. Ulazi
Kico, uzima tanjure.

KICO: Je li bilo u redu?

JOJA: Izvrsna juha!

KICO: Domada juha od povréa... specijalitet nase kuha-
rice!

Kad Kico izlazi, vraca se Beli.

BELI: A kako... kad je Stanka... kako se to dogodilo?
JOJA: Ima tri mjesecal! Trpjela je uzasne bolove... pa je...
razumijes...
BELI: Sto?
JOJA: Pa je i sebi i nama skratila muke.
Stanka. Zamisljeno sjede jedan nasuprot drugome.

BELI: Zar smo samo nas dvojica Zivi, osim Vadlje koji je
dementan i Jurinovi¢a koji je u Opatiji?

JOJA: Mislim da ih ima jos.

BELI: Misli§ da ima?

JOJA: Nisam ih nazivao i provjeravao gdje su...

BELI: Nisi ti? Tko je onda uopée organizirao ovu blesavu
godisnjicu mature? Gdje kao dva kretena sjedimo sa-
mi za jednim stolom za vjencanje?! | cekamo mladen-
ce koji nece doéi...

Stanka. Beli je uzrujan.

BELI: Kao da meni nije dosta toliko glupih godisnjica i pro-
slava na koja sam dolazio kao razrednik?! Kao gimna-
zijski profesor... i gledam male neznalice koji su posta-
li direktori, politicari, poduzetnici, tajkuni... | govore,
hvala profesore, bez vas ne bih uspio... Pa $to sam te
ja nautio? Sto te naucila ugiteljica Zivota?! Da te ne
smiju uhvatiti kako krades?!

Stanka.

BELI: | uz sva ta poniZzenja moram doéi na vlastitu godis-
njicu... A na nasim godiSnjicama samo postajemo
svjesni da visSe ne mozemo ono $to bismo htjeli, kako
sve vise i viSe Zivimo u granicama, i fiziCkim i duhov-
nim... i da nas svaki dan sve viSe i viSe stezu. Dok nas
konacéno ne pokupi smrt!

Stanka.

BELI: Godisnjice, obljetnice, jubileji... Ja ne znam zasto ja
to posjecujem.

JOJA: Nitko te nije tjerao.

BELI: Djetinjasta znatiZelja!

JOJA: ZnatiZelja da ponovno vidis... Stanku.

Stanka. Joja se izazovno izvali u stolici. Beli je nervozan.

BELI: Pa dobro... Veselio sam se da bih je danas mogao
vidjeti. | $to onda?

Stanka.

BELI: Je li to grijeh?!

JOJA: Grijeh je Zeljeti tudu Zenu.
Joja se pocne cini¢no smijati.

BELI: To je bilo davno, Joja. Nema veze... Bili smo zajedno
prije mature. Kad me vise nije htjela, zaljubila se u
tebe i ostavila me. Nemas razloga biti ljubomoran.

JOJA: Ti zna$... ja sam iz ljubomore pao na maturi.

BELI: Za to krivis mene?

JOJA: Pa nisam bio ljubomoran na Vadlju ili Jurinovica,
nego na tebe! Pa koga da krivim?!

BELI: Sto ti sad ovdje hoées od mene?

Stanka. Joja gleda u Beloga.
BELI: Zar nije dovoljno da nema Stanke?! Sto jo$ hoces?
Stanka.

BELI: Uostalom, &to ja ovdje radim?! Idem doma! Citatil
Pisati! A ne ovdje gubiti vrijeme!

JOJA: Ne ides ti nikud!

BELI: Ti ¢e$ mi zabraniti?!

JOJA: Nego Sto! Znaci - kad nema Stanke - ti nemas ovd-
je Sto raditi! Pa bi iSao kudi.

BELI: Ovdje nema nikoga osim konobara koji misli da je
najbolji hrvatski predsjednik Stjepan Radi¢. | meni je
ovoga dosta. Gdje su ostali? Pa nisu valjda svi pomrli
- jo§ ima ljudi! Ovo je pedesetogodiSnjica mature! A ja
sam tu sam s tobom! Pa nisam lud provoditi vecer u
suludim optuzbama bolesne osobe! Hoée li, molim
vas, jo$ netko doéi na obljetnicu?! Ako nece - ja idem
domal Slusati Bacha i ¢itati Montaignea!

Stanka. Beli sjedne.

JOJA: Slusati Bacha - Citati Montaignea... kako to da ni-
kad nisi napravio znanstvenu karijeru? S takvim po-
tencijalima...

BELI: Oko mene su bili ljubomorni mediokriteti i ruzne in-
telektualke koje su ocekivale nesto drugo, a ne struc-
nost...

JOJA: Za napredovanje u $koli - sigurno su takvi ljudi sme-
tali. Za napredovanje u funkciji - takoder. Ali za znan-
stvenu karijeru? Ni najruznija partijska aktivistica nije
te mogla sprijeCiti da magistrira8! Ali najzgodnija uce-
nica jest...

BELI: To su nepristojne insinuacije.

Stanka.

BELI: Zasto si se zakacio za mene? Uvijek se moras$ na ne-
koga kaciti, na nekoga lijepiti - da bi bio sretan i ispu-
njen. Zbog ljubomore nisi maturirao. Da... zasto si
uopce dosao? Ovo je proslava mature, a ti nisi matu-
rirao.

Stanka.

BELI: ZaSto nema nikoga?
JOJA: Zato Sto sam ja tako htio.
BELI: Nisi valjda...

Stanka.

BELI: Ne... pa nisi valjda ti... organizirao...
JOJA: Nisam ja nista organizirao. | nikoga! Samo jedan ve-
liki stol. | tebe!
BELI: Sto hodes?
Stanka. Joja sjedne.

JOJA: Htio sam s tobom podijeliti malo boli... i istine..., ali
vidim tebi nije ni do boli ni do istine.

BELI: Kojem normalnom ovjeku je do boli i istine?! Jedno
obicno ne ide bez drugoga. Dakle, ako sam shvatio, ti
trebas utjehu.

JOJA: Ne.

BELI: Nego?

Stanka. Dolazi Kico.

KICO: Da donesem glavno jelo?
JOJA: Mozete.

Kico ode.
JOJA: Ne treba meni utjeha. Meni treba istina!
Stanka. Belome je neugodno.

JOJA: Pored tolikih ljubavnih afera, nikada se nisi Zenio.
Zasto?

BELI: Proucavao sam ljubav - kierkegardovski....

JOJA: Ljubav?

BELI: Nije svaka ista. Ni avantura ni afera. U svakoj trazi§
druga iskustva i onda na kraju shvati§ da trazis sebe.

JOJA: | jesi li se nasao?

BELI: To je tvoja potraga za istinom?

Beli ne odgovori. Tupo gleda ispred sebe.

JOJA: Ne... moja potreba za istinom tiCe se tebe i Stanke.
Jesi li ikad Zalio $to niste zajedno?

BELI: Zasto? Za nju je bilo dobro da je s tobom.

Joja je ljut.

BELI: Gledaj, to ti ne moZe$ shvatiti. Poslije svake prave
ljubavi - muskarac kao ja ima osjecaj da je nesto pre-
skoCio, da je napravio vazan korak. Recimo, kao kad
ti dobije$ dijete... tako sam se ja osje¢ao nakon sva-
kog vaZnog razlaza. A tvoja pokojna supruga je u tom
smislu bila prvi vazni razlaz.




Stanka.

JOJA: Ja sam dobar Covjek, stabilan i pouzdan, govorila je,
ali neobuzdani genij - to si bio samo til Ja sam joj go-
vorio kakav genij - to nije nikakav genij, pogledaj ga,
profesor povijesti u desetoj gimnaziji... nije uspio pos-
tati ni direktor Skole, a kamoli doi na fakultet! To je
tvoj genij! To je tvoj genij!

Stanka.

JOJA: Na nasoj proslavi mature... na koju ja nisam bio poz-
van, jer nisam maturirao, kad sam doSao po Stanku...
bili ste negdje... sami i daleko od ostalih. Sto ste radi-
i?

BELI: Nemam pojma o ¢emu govoris - to je bilo prije sto
godinal

RAZGOVORI JOJA: Prije pedeset godina!
PROTUKRITIKA  Stanka.
JEDUNARODNA JOJA: No dobro... ta me vecer nije izlijecila jubomore. Cije-
SCENA li sam Zivot bio ljubomoran na tebe!
BELI: Bez razloga... kazem ti...
FESTIVALI JOJA: Cijeli sam zivot mislio da nisam vrijedan... nitko ni-
TEMAT kada nije bio lud za mnom... ni kierkegardovski ni dru-
gacije, a ti si osvajao smijeSkom i pogledom, nakon
toga si ih ostavljao, a okolo si pri¢ao da su one osta-
ISTRAZIVANJE vile tebe i tako Zenama bivao jos priviaéniji, onim njez-
TEORLJA nijim i sucutnijim..., a ja sam sve to samo mogao gle-
) dati... i prezirati svoju egzistenciju!
SJECANJA  gianka.

PREMIJERE

PRODUKCIJA

NOVE JoJA: Budenje u Sest i pogled prema Zeni za koju sam
KNJIGE sumnjao da me ne voli... Zbog te sumnje i ja sam nju
DRAME prevario. Sluzbeni put u Gorski kotar... Nakon svega

sam morao kod urologa...
BELI: Ne zanimaju me tvoji uroloki problemi!
JOJA: | te kako te zanimaju...
Joja uzme noZ te se priblizi Belome. Beli se odmakne.

JOJA: Sad ¢e$ mi re€i istinu! Samilosti mi ne treba, ali mi
istina treba!
Stanka.
BELI: Joja, molim te, smiri se!
Joja krene prema Belome.
JOJA: Prije negoli je umrla, Stanka mi je rekla da ste te
vecCeri bili zajedno.
BELI: Svi smo bili zajedno.
264/265 4| JOJA: Nemoj me provocirati! Zna$ dobro na to mislim!

Stanka.

JOJA: | da si joj predloZio da pobjegnete! Van! Preko gra-
nice! U ltaliju!

BELI: To ti je rekla?

JOJA: Da... da si je poljubio i to zatraZio od nje. Ona se pre-
pala i odbila... | to joj je bila najveca pogreska u Zi-
votu.

BELI: To ti je rekla?

JOJA: Da... ostala je sa mnom... u sigurnosti socijalistickog
doma!

Stanka. Joja stoji drzeéi noZ uperen u Beloga.

JOJA: I?

BELI: Sto bih ti sada trebao reéi?

JOJA: Istinu.

BELI: Kako ¢e$ znati da ne lazem?

JOJA: Znat éu...

BELI: U redu... poljubili smo se... u obraz i za rastanak. Sve
ovo je Cista izmiSljotina i laZ... valjda se naljutila na
tebe i htjela te povrijediti... ja... preko granice... s
njom? Sto ti pada na pamet...

JOJA: Stvarno... nikad nisi?

BELI: Ja sam Zalio, ali vjeruj mi... ona nije...

Joja je sretan, spusti noZ. Joja se nasmije.

BELI: Je I' mi vjerujes?

Stanka. Joji je laknulo.

JOJA: Svaki dan budio sam se u pet da bih iSao na posao
u Sest. Cijeli zivot sa sumnjom da nisam dovoljno
dobar.

BELI: Ne znam zasto je to rekla... izmislila je da bi te kaz-
nila zbog neke gluposti... jednom smo se sreli u gra-
du... poslije... odveo sam je na pice... pokusao, znas
vec §to... ali glatko me odbila... Stanka je voljela samo
tebe!

Joja je sretan. Vjeruje Belome.

BELI: Oprosti Sto sam uopce poku$ao. Bila je jo$ uvijek

lijepa..., ali voljela je samo tebe.
Dolazi Kico. Nosi pladanj hrane.

KICO: Evo... gospodo...

JOJA: Kuhana janjetina. Jo$ u Skoli si oboZavao janjetinu.

BELI: Lijepo od tebe... Sto mislis o meni...

Kico odlazi.

BELI: Mislim, mogao si se nai sa mnom i oti¢i na veceru,

a ne slati ove ¢udne Sifrirane poruke.

JOJA: Znas. Morao sam biti siguran da ¢e$ doci. | da ce$
mi re€i istinu...
Stanka. Pocinju jesti.
JOJA: Nego - ti poznaje$ moje dijete? Nasu Sanju?
Stanka. Neugoda.

BELL: Da...

JOJA: Naravno da je poznajes! Bio si joj profesor... u istoj
gimnaziji u koju smo bili i mi. Profesor povijesti. |
marksizma.

BELI: Oprosti, marksizma samo kao zamjena...

JOJA: Povijest i marksizam.

BELI: Pametna cura... imala je na koga biti pametna... i
zgodna...

JOJA: Misli§ na mamu?

Stanka. Obojica se nasmiju.

JOJA: Sjeca se i ona tebe... upisala je povijest, kaZe - zbog
tebe...

BELI: Ako je zbog mene, onda nije trebala upisati povijest.
Koliko je glupana upisalo povijest zbog mene i onda
upropastilo Zivote.

JOJA: Nisi trebao biti tako karizmatican.

BELI: No dobro - zar je pobjegla od kuce - sigurno joj je
veé Cetrdeset...

JOJA: Ne! Ali moje dijete te je obozavalo... Eak sam umislio
da se zaljubila u tebe. Imala je krasnog momka koji je
puno obeéavao pa ga je ostavila...

Stanka.

JOJA: Molio sam Boga da ne dobijem unuku pa da slucaj-
no dode u tvoju Skolu i zavrSi kako se kod tebe obi¢no
zavriava...

BELI: Ja pijem lijekove i posve sam bezopasan za sve Ze-
ne! Joja!

JOJA: Bezopasan?!

BELI: Da!

JOJA: Dobio sam unuka, a ti si na vrijeme oti§ao u penziju!

BELI: A Sto radi Sanja?

JOJA: Ha... sad nema posla... radila je u osnovnoj $koli,
ali...

Joja uzdahne, Belome je malo neugodno. Ulazi Kico.
KICO: Gospodo, ja se ispricavam, ali trebao bih naplatiti...
Joja se masi za nov¢anik.
BELI: Pusti, ja cu!

KICO: Smjena mi je, a znate, danas imam godisnjicu ma-
ture...

BELI: Ma nemojte?! Koliko?

KICO: Sto trideset i &etiri...

BELI: Proslavu mature..., a koju?

KICO: Pa dvadesetu, profesore!

BELI: Mi se poznajemo?!

KONOBAR: Kaj vi niste profesor Beli¢?! Nisam bil sto po-
sto siguran, a i vi ste bili malo srditi pa nisam htel
smetat!

Stanka.

BELI: Stjepan Radi¢, ha?
Mrak.
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Kreso, 39 godina
Sanja, 39 godina
Cveba, 39 godina
Kico, 39 godina

Dogada se u moderno namjeStenom Cvebinom stanu.
“Slave to Love” - Roxy Music. NjeZno pleSu KreSo i Sanja.
U pozadini je Cveba. Natace si viski, otpije. Na podu lezi
Kico. Odmara se od pica i glazbe. Cveba se zaneseno
njise na glazbu. Zvono Sanjinog mobitela - nasmijesi se
Kresi te se odmakne, javija se. Sanja je lijepa Zena, ele-
gantno odjevena - i to zna nositi.

SANJA: Halo... €]... Mali ne spava? Ne mora$ me onda zva-
ti, da, tak smo se dogovorili. Ivo ima proslavu matu-
re... pa nek dode kad hoée... da... ja godisnjicu, a on
proslavu... Pa rekla sam ti - ne mora$ do¢ po mene...
ne... doCi Cu taksijem... ili ée me prijatelji dovesti... mo-
ji prijatelji... ili frendica... ma sigurno... frendica... slu-
$aj... nismo viSe u restoranu... da... otili smo van...
sad smo kod jedne frendice... da... ko... ma svi... pola
razreda... da... ajde, samo ti spavaj! Da, ne moras do¢,
da... bok... bok...

Zatvara mobitel. Evidentno je uzrujana. Prilazi Kresi. Ze-
li mu nesto reci. Tog trenutka grune R.E.M. i Cveba pocne
divljacki plesati lamatajuci glavom. To Cini groteskno, jer
njeno tijelo nije stvoreno za ples. Kratko je osiSana, a
posve gradanski odjevena, tako da je prizor neprikladan.
Lamace kratko oisanom glavom na blago pogrblienim
ledima.

KRESO: Cvebal! Jesi ti normalna?!
Kico se budi - na$ konobar se pretvorio u malenog i na-
bijenog tipa u koZnoj jakni. Ki¢o ustane i pocne se pomi-
cati u ritmu glazbe.
KRESO: Cveba! Imas ti susjede? Je I' me &ujes?! Ovo nije
maturalna vecer!
SANJA: Kaj ti to smeta? Je I’ bi imo kaj protiv da je matu-
ralna vecer?
Stanka. Kreso se nasmijesi.
KRESO: Pita$ me, bi li se rado vratio?
Stanka.
KRESO: A bi li se ti vratila?
SANJA: Ajmo plesat!

Kreso je pogleda u ¢udu, potom prezrivo Cvebu.

KRESO: Da plesem s Cvebom?!
SANJA: Ne... sa mnom...

Uzme ga za ruku. On joj teSko odolijeva i to se vidi. Poc-
nu plesati. Odlaze. Smijeh. Mrak.
Svi sjede na podu. Sanja je pokraj KreSe. Prislonjeni su
Jjedno uz drugo.

KIGO: Daj ti meni, Cveba, reci... kak si ti tak uspjela u zivo-
tu? Ono, ja sam mislil ono, ti si okej... i nije da si glu-
pa... mislim, pametnija si od mene... ja sam uvijek bil
glup...

KRESO: Najglupliji...

KICO: ... da... ali ipak nisam mislil da bus tak daleko dogu-
rala... kuzis...

CVEBA: | sve to, a da nikom nisam dala...

Stanka.

KRESO: A je I' ti ko traZio?

CVEBA (ironi¢no): Ne, nije...

SANJA: Jasno da su traZili... uvijek traze...

Sanja se izmakne Kresi.

CVEBA: Al ba$ kad nikom ne das... onda se svi pitaju... vidi
je - nikom nije dala... znaci da je mala stvarno dob-
ra... sori, moram piskiti...

Ustane i odlazi na WC. Cim ode, Sanja prasne u smijeh.
SANJA: Je I moras ti biti tak bezobrazan prema njoj?!
KRESO: Uopée nisam bezobrazan....

Stanka.

KRESO: Hoées ti meni objasniti zakaj nas je opée pozvala
doma?! Da pokaze kakav stan ima - kak joj dobro ide.

Stanka.

KRESO: Ona nikad nije ruzila s nama - uvijek je bila ono
- luzer...

SANJA: E - a sad si ti luzer...

KRESO: Inade, ak ste zaboravili - ja sam uvijek bio snob!
Onaj koji je prezirao luzere u drustvu.

Kico se pocne smijati.

KICO: Vi ste ljubomorni kaj je ona tak uspjelal

SANJA: MoZe$ mislit! Da sam ljubomorna na Cvebu!

KICO: Zakaj ne? Vidi je... promijenila se, proljepsala... sad
kad je vidim, ne znam gdje su mi bile o€i...

KRESO: MoZda jos nije kasno za vas.

Kico se stidljivo nasmijesi.

KRESO: Ti se, kao, pali§ na uspjedne komade!

KICO: Jednom mi je u gostionu dola ona jedna politidar-
ka... turbo poznata... zaboravil sam kak se zove... ima
ono dva imena i tri prezimena...

SANJA: I?

KICO: Kaj i?

Stanka.

SANJA: I?

KICO: Ni§ - dal sam joj kobasu! Nemate pojma kak me to
pali...

SANJA: Kobasu?

KICO: Politidarki...

SANJA: Ali Cveba nije... politicarka...

KICO: Nema veze... Faca je... stalno joj ime vidim na telki...
kad god upalim telku... ono Cveba...

Stanka. Vraca se Cveba.

CVEBA: Ali najvaznije od svega... najvaznije od svega su
Zene!
Stanka.

CVEBA: Je I tako, Sanja?! To je najvaznije - drZat se za-
jedno... Zene koje se drze zajedno...
KRESO: Sanji su najvazniji bili muskarci...
Sanja osine Kresu pogledom.

KICO: Ono - uspjesne 7ene koje se drze zajedno... ono -
tipa zensko bratstvo...

KRESO: Same vugice, ha?

CVEBA: Da - upravo to...

KICO: Napio bi se tog vucjeg mlijeka...

SANJA: Vi ste odvratni!

KICO: To je tebi grozno?!

KRESO: Ali Cveba - ti nisi nikad bila - ono bas jako - ne-
moj me krivo shvatiti - zabavna. A ono - sad si glavna
faca na telki za zabavu... to mi je onako malo... razu-
mijes kaj ti hoCu rec? Kao da sam ja sad prvak drzave
u borilackim vjestinama, a ono - nikad se nisam po-
tukao.

Stanka.

CVEBA: Mislim - ja sam zavrSila psihologiju i kompara-
tivnu...
SANJA: Tamo ima puno zabavnih ljudi.
Tog trena zazvoni mobitel Sanji.
SANJA: Ej... da... ma ne znam kolko... da... gledaj... ne, ne
Zelim da dodes... ja sam s prijateljicama koje dugo

nisam vidjela... ja tebi ne dolazim na godisnjice matu-
re... Ivo jos nije do$ao... pa niti nece, on slavi maturu...
molim te - nemoj ni ti meni... ne, nismo viSe u resta-
Cu... da... uzet Cu taksi ili ¢e me netko odbaciti... tko...
netko... neka frendica ili frend... koji frend... ne znam
koji... gledaj, molim te... kod frendice... da... kaj te bri-
ga kak se zove... zaboravila sam kak se zove!

Sanja zaklopi telefon. KreSo je pogleda. Spusti pogled.

KRESO: Mislim, §to se tice viceva i toga... mislim zaba-
Vve..., a S obzirom da si ti tamo faca u zabavnom pro-
gramu...

KIGO: Jebote, §to bi ja rado imao tebe, Cveba, za direkto-
ricu!

CVEBA: Za direktoricu ¢ega?

KIGO: Pa ne znam... ono... gostione di konobarim... jebote,
koji bi promet radio!

KRESO: Kakve veze ima promet s Cvebom?

KICO: Bio bi stimuliran! Ono... zna$ kaj - htio bi se doka-
zati i pokazati... i onda...

Stanka.

KICO: Nego, ljudi! Znate ko je danas doSel do mene?! Beli!
Profesor Beli¢, jebote! Beli u mojoj gostioni!
Tisina i muk. Sanja spusta pogled.
KRESO: | kaj je delal?!
KICO: Nig! Doso je na proslavu pedesetogodisnjice... ma-
ture... i ono me opet ispitival u vezi hrvatskih pred-
sjednika...

Stanka. Cveba se pocne smijati.
CVEBA: Najzgodniji profesor... seks simbol...
Nastavlja se smijati.
SANJA: Cveba, kak to da nikad nije bilo ni¢eg izmedu tebe
i Kice?!
Stanka.
KICO: Ja nisam htio. Bio sam glup! A danas sam mogo biti

na telki!
SANJA: U emisiji za kuéne ljubimce.
Cveba ga pogleda. Uzme ga za ruku.
CVEBA: Znas kaj... idemo plesati, Kico!
Kico i Cveba plesu. Poprilicno erotski pokuSaji Kice koje
Cveba ne odbija. Sanja drZi KreSu za ruku - oni leZe na
podu.

SANJA: Vidi§ kako je to jednostavno..., a mi cijelu vecer
pricamo o meni...
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KRESO: Uvijek smo pricali o tebi.
SANJA: | dok smo hodali?
KRESO: | dok smo se htjeli vjencati...

Sanja se nasmije.

SANJA: Bili smo djeca...

Primi ga za ruku.

SANJA: Je I' ti katkad krivo?
KRESO: A tebi?

Stanka. Sanji zvoni telefon. Ona ga pusti da zvoni.
Stanka. Sanja iskljuci telefon.

KRESO: Netko uvijek mora biti prva ljubav... to je tako...
SANJA: | jesi li bio zadovoljan?

Stanka.

SANJA: Da sam to bila ja..., a ne... recimo Cveba?
KRESO: Jesam...

Sanja krene prema njemu - Zeli ga poljubiti, ali se Kre-
$o izmakne tako da mu usnicama tek dotakne obraz.
KRESO: Moram doma...

U pozadini su se Cveba i Kico poceli ljubiti.

SANJA: Nemoj ic!
KRESO: Sutra ujutro ée$ mi bit zahvalna.

Stanka. Sanja ga pogleda.

SANJA: Cekaj - je I si ti to mozda utvara$ da bi ja htjela s
tobom spavat?!

Stanka, KreSo je gleda u Cudu.

SANJA: To misli§ - da mi ba$ ti trebas? Da si ne mrem naé
nekog boljeg?!

Stanka. KreSo ne mrda. Gledaju se napeto. Cveba odvu-
Ce Kicu za ruku. Odlaze u susjednu prostoriju.

SANJA: Nede$ me poljubiti?

KresSo je poljubi u obraz. Sanja ljutito okrene glavu.
SANJA: Sretna godisnjica mature?

Stanka.

SANJA: To je bilo jako prijateljski.
KRESO: Prijateljska vatra. Od koje stradavaju krivi.
SANJA: Molim te, nemoj bit pateti¢an!

Sanji zvoni mobitel. Ugasi ga.

KRESO: Nisam patetican. Ti si onda bila donijela odluku.
SANJA: Je I voli§ svoju Zenu?

KreSo se osmjehne.

SANJA: | djecu?
KRESO: A je I' ti voli§ svoju djecu?!
SANJA: Hvala Bogu da volim!
KRESO: | zato ovaj razgovor nema smisla...
SANJA: Pa ja ni ne Zelim razgovarati.
KRESO: Nego - ti bi se ljubila?!
Stanka.
SANJA: Ne... Kre$o... nisam dobro...
Stanka. Sanja pokazuje ranjivost.

SANJA: Prije tri mjeseca mi je umrla mama. Ona me ra-
zumjela vise nego itko. Osim toga, imale smo zajed-
nickih tema.

KRESO: Sori... nisam znao... moja suéut...

SANJA: Fali mi... fali mi da se vidimo... da popri¢amo...

KRESO: To nije moguée. | to znas.

SANJA: Oprosti. Ali svatko tko pomisli da je neke odluke
napravio loSe... ili da ih nije trebao tako napraviti...

Stanka.

SANJA: Mislim da ti dugujem objasnjenje.

KRESO: Ne treba mi sad nikakvo objasnjenje. Proslo je
dvadeset godina. Slavili smo maturu, ti si nestala...
vratila si se u zoru... pronasla me pijanog i prekinula...
to je tako... bili smo klinci...

SANJA: Nisam trebala.

KRESO: Tako si osjecala...

SANJA: Nisam trebala tako osjecati.

KRESO: Molim te... nemoj dramiti...

Stanka.

SANJA: Znas$ li uopce zasto sam prekinula?
KRESO: Ne zanima me. Boli me ona stvar...

Stanka.
SANJA: Pa dobro...

Stanka. TiSina. Iz susjedne prostorije Cuje se stenjanje.
Neugoda.

SANJA: Prekinula sam zato jer sam te prevarila.
Stanka.
SANJA: | zato kaj sam se zaljubila...

Odjednom se na sceni pojavijuje Kico. Hvata se za gla-
vu. Lud je.

KIGO: Ljudi! A u pigku materinu! Jebo ti pas mater!
Lupa iz bijesa nogom u zid. Vise je nego uznemiren.
SANJA: Kico!

Kreso je pak pogoden Sanjinim rijecima.

KICO: Tam je Cveba... Tam leil

SANJA: Sto si napravio?

KICO: Mislim da je u nesvijesti..., a mozda sam je ubil... ili
ona sebe!

Ludacki pocinje plakati i lupati Sakom po zidu.

KRESO: Pa kak?

KICO: Iz strasti - valjda iz strasti...

KRESO: Da pozovemo policiju...

KICO: Ne... nikakvu policiju... ja sam na uvjetnoj...

SANJA: Molim?

KICO: Ja sam na uvjetnoj!

KRESO: Daj, Kiéo... smiri se... i ispricaj nam to se dogo-
dilo...

KICO: Ni§... bilo je onak... ja sam krenul na nju... i ona na
mene... istovremeno ko divlje zvijeri... kuZis... cijela
ona neizivljena strast je probudila u meni gimnazijsku
2vijer...

SANJA: Ne Zelim slusati... zovi policiju...

KICO: No... i tak smo se poceli i ja sam lupil njenom gla-
vom u zid, a da nisam to skuzil, pa jo$ jednom, pa jo$
jednom i onda... smo pali s kreveta... i joS je jednom
lupila glavom, i to je bilo to... viSe se nije micala...

KRESO: Mozda je od srca...

Kico dovuce Cvebu iz druge sobe.
SANJA: Ljudi - ja u ovom ne Zelim sudjelovati.

Sanja se Séucuri u kutu i pocne plakati. Kreso je osSine
pogledom, ali se obrati Kiéi.

KRESO: Kako to da si na uvjetnoj...

KICO: Umlatil sam bivsu Zenu... mislim - razbil sam joj zu-
be...

KRESO: Kaj si bil oZenjen?

KICO: Deset dana... zapravo vise..., ali to ti je ta nasa biro-
kracija... nakon devet dana sam joj razbil zube, dese-
ti dan je oti$la na policiju, a rastali smo se za sedam
mjeseci... mislim, nitko mi nece vjerovati da je bilo slu-
¢ajno... i u zaru ljubavi...

Stanka. Sjednu jedan pokraj drugoga. U pozadini place
Sanja. U jednom trenutku Kreso ustane, pride Cvebi i po-
ljubi je. Potom je poc¢ne umatati u tepih.

KRESO: Ljudi - ja bi da pozovemo policiju!

KICO: Jesi normalan?! Tko bi mi vjerovao?

KRESO: Pa ne mozes nikog ubiti - makar to bila i Cveba?
KuZi$ - to je loe. To se ne radi!

KICO: Daj Suti! Ja sam je zavolio... bar na tren... Isuse... kaj
sam to napravil?!

KRESO: Sranje si napravil... ko i obiéno... al ono - presta-
ni sad od nje pravit boginju! Bila je ruzni cinker... al
ovo nije zasluzila makar sama lupala glavom u zid od
seksualnog uzbudenjal

Stanka.

SANJA: Cveba se kresnula s Kicom - pa $to?! | ja sam se
kresala s kretenima!

KRESO: Daj, 3uti!

SANJA: Ona je moZda glupa i nesretna i straSno ambicioz-
na. | pritom je imala srece. Ali prema tebi sigurno ni-
kad ne bi bila zla!

Stanka. KreSo sjedne. Kico place.

KICO: Dedki - bu mi netko pomogel?!

SANJA: Pozovite policiju!

Stanka. Kico dolazi do Cvebe umotane u tepih. Poljubi
je. Odjednom Zestok kasalj. Budenje s podrigivanjem i
pljuvanjem. Cveba je Ziva.

KICO: Isuse! Cvebal Cvebice!

CVEBA: Koji vrag ste me zamotali u tepih?!

Stanka - gledaju se izmedu sebe bez odgovora. Sanja
ponovno brizne u plac.

KICO: Pa da ti bude toplo.
CVEBA: Daj me oslobodi!

Kico oslobada Cvebu.

KRESO: Zapravo - oklada je bila koliko ée ti trebati da se
sama oslobodis...
CVEBA: Duhovito... to se moze iskoristiti za neki reality...

Stanka. Oslobadaju Cvebu.
CVEBA: Isuse, kak me boli glava...
Sanja uzme mobitel. Bira brojeve.

SANJA: Halo... da, je I' moze$ doci po mene... da... za de-
set minuta... éekam te vani... kod Kaci¢eva spomeni-
ka... aha... kaj... stvarno ne mozes... u krevetu si... je I’
doso Ivo?

Stanka. Sanja zakoluta oc¢ima i gasi mobitel. Prilazi joj
Kreso. Sjedne pokraj nje. Ona nasloni glavu na njegovo
rame. Sjede tako ukoceni. S druge strane scene Kico leZi
u Cvebinu krilu. Miluje mu kosu.

SANJA: Bio je Sarmantan... zgodan... velik... nije se smijao
glupostima... kao svi vi... zapravo, ono $to je govorio
bile su jo$ veée gluposti, ali tada to nisam znala.




Stanka.
SANJA: Profesor povijesti imponira. | meni je imponirao.
KreSo se nervozno okrene. Sanja otpije jo$ jednu ¢asu
viskija.

SANJA: Bilo mi je smijeSno kako nikad nisi skuZio njegovu
dvosmislenost. Kako mi udvara... uvijek si bio ljubo-
moran na krive ljude... moj tata je bio pametniji. On je
znao na koga treba biti ljubomoran.

Stanka.

SANJA: Cijeli ga je Zivot varala s njim. Tako smo mama i ja
barem na tren imale istog ljubavnika. Ja sam ga stvar-
no zavoljela. Bio je lijep... i njezan... htjela sam da po-

PREMIJERE bjegnemo preko granice... koja romantika, ha? | to za
RAZGOVORI pravo... od staraca, od svega...

PROTUKRITIKA
SANJA: On nije htio... nije htio van... bio je kukavica. Rekao

IEDUNARODNA g3 sam mlada i naivna... i da on nije Govjek za mene...
SCENA da si ti deCko za mene...

Kreso je u ¢udu promatra.

FESTIVALI  KreSo je bijesno promatra.

TEMAT SANJA: Zbog njega sam upisala povijest. Da bih na pocet-

ku semestra otkrila da sam trudna.
PRODUKCIJA

. Kreso kipti. DiZe se i odlazi. Sanja ostaje sama.
ISTRAZIVANJE

SANJA: Ali u Zivotu se smije donijeti kriva odlukal
TEORIA ™ kreso odlazi zalupivsi vratima.
SJECANJA SANJA: Oprosti...
NOVE  Stanka.
KNJIGE sanja; Rodila sam i uspjela zavrsiti fakultet. lako me faks

DRAME zapravo nikad nije zanimao. Nakon toga se udala... i
postala domadica...

Oblaci kaput. Pogleda Cvebu i Kicu kako se maze.
SANJA: Nisam vam rekla... danas moj Ivo slavi maturu!
KICO I CVEBA: Book!

Sanja odlazi. Cveba i Kico se maze.

CVEBA: Ja vas sve volim - mi smo prava $kvadra! Mi smo
najbolji razred na svijetu! | trebali bi se ¢eSce nalazi-
ti...

KICO: Mislis... nasamo...

CVEBA: Kako to da se nismo prije pronasli...

KICO: Valjda smo bili glupi...

Stanka. Cveba miluje Kicu.

270/271 4 KICO: Sutra dodes kod mene u restag?!

CVEBA: Znas$ kaj.... glupo mi je da radis§ u gostioni!
Stanka.

CVEBA: Je I' bi htio napravit karijeru na telki? Recimo, da
nastupa$ u realityju ili, ono, da bude§ moj asistent...
pa onda urednik... ono, u realityju... kuzi§?

Mrak.

3/3

Ivo, 19 godina
Magda, 19 godina
Beli, 69 godina
Sanja, 39 godina

Park. Klupa. Na klupi sjede Ivo i Magda. U pozadini se
Cuje glazba. Tehno. Ivo u ruci drzi bocu Zestokog pica.
Cugne. Pruzi Magdi. Ona pogleda bocu, ali mu je vrati.
IVO: Neces?

Ona odmahne glavom. Zapali cigaretu.

IVO: Bas je super! Zari i pali!

Magda povuce dim. Ivo joj prilazi. Ona ga osmotri ne

bas odobravajuéi.

MAGDA: Idemo natrag?

IVO: Zasto? Bas je super!

MAGDA: Ja sam do$la tulumariti..., a ne se tu skrivati...

Stanka.

MAGDA: Svi su tamo!
Stanka.
MAGDA: Dosli smo popljugat cigaretu? Je I tako?
IVO: Magda!
Stanka.
IVO: Ja bi osto jo$ malo.
Stanka.
MAGDA: Okej... onda ostani!
IVO: Ostani ti sa mnom!
MAGDA: Necu... rekla sam ti da bi se vratila!
IVO: Magda... ajde pliz!
Stanka.
MAGDA: Okej..., al jo§ samo pet minuta...
IVO: Tenks... neg znas$ kaj mi je palo na pamet...
MAGDA: Sto?
IVO: Ajmo zbrisat!
Magda se pocne smijati.
MAGDA: Pa gde bi ti zbrisal?!
IVO: Ono, u Nizozemsku... ili Finsku... ili neku drugu zem-
lju Beneluksa...
MAGDA: S tobom da zbrisem?!
IVO: Da... tam gdje su slobode... u kofi Sopu se moze du-

vat.... kupit alkohol... sve Zivo... tulumarit... u Satoru...
hostelu... mogli bi do Australije...
MAGDA: Australije?

Stanka.
MAGDA: Tko? Ja... ti i MiSo!
IVO: Ja i ti!
MAGDA: Bez Mise!
IVO: Bez!

Magda se pocne smijati.
MAGDA: Zasto bi ja opce iSla preko grane?
IVO: Zato kaj je to fora! Svi su nekad isli preko grane.
Ruksak na leda i idemo!

Stanka.
IVO: Avantura! Mladi Ameri odu na put oko svijeta prije
faksa... i Australci isto...
MAGDA: Zakaj bi isli sami?
IVO: Zato kaj je MiSo bez veze...
Stanka.
MAGDA: Zna$ §to... upisala bum faks...
Stanka.
MAGDA: Pravo. Bila bum pravnica... A ti?

IVO: Ne znam... ak moram studirat... studiral bum povi-
jest! It runs in a family!

Pruzi joj ruku. Ona je makne.
MAGDA: Kaj ti je?

On joj privuce k sebi.
MAGDA: Daj... pusti me...

On je pocne ljubiti, ona ga odgurne.
MAGDA: Daj... makni se, idiote!

Stanka. Ivo je gleda, poniZeno.

MAGDA: Kaj ti mislis... da si neka faca... ak cugas$ i ak
duvas?! | sve to!
Stanka. Gleda ga s distance.
MAGDA: Imas velik nos... i masnu koZu... ruke ti se znoje...
IVO: Magda!
Stanka. Odmjeri ga pogledom.
MAGDA: Ja idem do Mise!
IVO: Ej, Magda... pliz... nemoj...
MAGDA: Ove se veceri hocu sjecati po drugim stvarima!
IVO: Kojim?
MAGDA: Ne znam..., ali ne po tebi...
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Magda krene prema glazbi.
IVO: Magda... pliz... nemoj ic!
Magda ode od njega. Ivo krene prema njoj.

IVO: Magda! Molim te! Ostani! Magda! Htio sam plesati s
tobom! Htio sam... Magda!

Ivo je sam na sceni. Ljut je i bijesan.
IVO: Moglo nam je bit super! Mogla je to biti super no¢!
Magda!
Ivo se popne na drvo. Iz dZepa vadi neke tablete. Tabletu
uzme sa Zestokim picem.
IVO: U Nizozemsku... Finsku... Beneluks... bez paso$a... ko
nekad... ko faca... van! A poslije u Australiju...
Potom tuzno.
IVO: S Magdom...
IVO: Ili bez nje...
Uzme mobitel... bira brojeve... nitko se ne javija...
IVO: Daj javi se... pliz!
Bijesno baci mobitel. Uzme iz dZepa kutiju s tabletama,
proguta ih.
IVO: Sad ¢u barem bit miran!

Stanka. Glazba. Smijeh. Ivo se smije i imitira Zivotinje.
Tablete su pocele djelovati.

Dolazi Beli. Sjedne na klupu. Ivo se pocne smijati. Beli se
osvrne. Ivo pocne imitirati sovu. Beli gleda zacudeno oko
sebe. Potom Ivo pocne imitirati neku opasnu pticu. Beli se
osvrée oko sebe. Malo je preplasen.
BELI: Pticice! Dodi pticice...
Beli lomi granu. Baci je u kroSnju. Pogodi Ivu. Ivo side s
drveta. Stane ispred Beloga.
IVO: Jesi ti normalan, pizda ti materina?!
Beli je preplasen.
BELI: Oprostite... ja nisam...
IVO: Sjedi tu... i ne mici se!
Beli sjedne. Ivo zapali cigaretu. Jako je nervozan.
IVO: Sta je, stari?! Lomi$ drva u parku i gada$ ptice? Ha?!
E pa, krivu si pticu pogodio...
Stanka.
IVO: Zna$ da se ne smiju gadati ptice? Kaj si mislil da si u
zooloskom vrtu?!
Ivo se pocne smijati.

IVO: Ko eksponat! Takozvani stari konj!
Beli ustane.
IVO: Sjedi tu! Ni makac!
BELI: Oprostite... ja bi iSo doma!
IVO: Sjedi tu!
Stanka.
IVO: Jesi pitao smijes li i¢ doma?
BELI: Nisam znao da moram pitati za dopustenje?
IVO: Nisi znao - sad znas!

Stanka.
IVO: Kaj misli§ da moze$ gadat ljude granama kak ti pad-

ne na pamet?! Imas tolko godina - mogo bi znat da je
to zabranjeno! Mogo bi nekog ozlijedit!

Ivo se pocne smijati.
IVO: Ha... jesi kad nekog ozlijedio?
Beli Suti.
IVO: Pito sam te nesto?! Jesi li kad nekog povrijedio?
BELI: A §to vi mislite, mladicu?
IVO: Valjda jesi! Ptice! Hu, hu... ja letim! Ha-ha-ha! Jesam
se uslagiro! Ha, stari, hoée$ koju tabletu?
BELI: Imam svoje...

Stanka.
IVO: Davaj!
BELI: Oprostite?
IVO: Davaj tablete!
Stanka.
IVO: Davaj!
BELI: Skupe su... moje zdravstveno ih ne placa... moram
od penzije... ovo nije...
IVO: Davaj, pizda ti materina!

Beli pruZa kutiju Ivi. Ivo uzme tablete. Pocne se smijati.
Beli ustane.

BELI: Molim vas... vratite mi!
IVO: Evo ti jedna! Pa cuclaj!

Ivo mu izvadi tabletu. Beli ustane i uzme je.

Stanka. Beli se uozbilji.
BELI: Mali! Ja sad idem!

Beli ustane kao da Ce krenuti, a Ivo ga uhvati za ruku.
IVO: Ma ide$?!

Primi ga za vrat.

IVO: Ides ti, stari...
BELI: Ti si divljak!
Ivo sjedne na klupu.
IVO: Sjedi!
BELI: Zasto to radi§?
Ivo ga oSamari.
BELI: Hoce$ novaca? Ja inae nemam novaca, ali dat ¢u
ti sve Sto imam... samo me pusti...
Ivo ga odgurne. Nogom povuce crtu.
IVO: Ovo je granica! Tu ¢es sjedit! | gotovo!
Stanka.
IVO: Ako ustanes il prijedes granicu, razbit ¢u ti picku!
Stanka. Ivo zapali cigaretu. Beli ga gleda.
IVO: Kaj gledas, stari? Hoce$ zapaliti?
BELI: Ne, hvala... ne pusim...
IVO: Evo... tu ti je pljuga!
BELI: Ali ne... ja ne pusim...
IVO: Zapali cigaretu!

Daje mu cigaretu. Beli pripaljuje.

IVO: Je I dobra pljuga?! Izgledas kul, jebote!
Stanka.

BELI: ZaSto mi to radite?

IVO: Ja ti radim nesto?

BELI: Pa uzima$ mi slobodu... ja ho¢u doma, a ti mi ne

das.
IVO: Kaj si delal tak kasno?! Znas$ kolko je sati?! Nije pa-
metno za stare ljude da se smucaju!

Stanka.

IVO: No, gdje si bio? Sto si radio?

BELI: Bio sam na godisnjici mature...
Ivo prasne u smijeh.

BELI: Trebao bi znati §to je to matura?

IVO (ironi¢no): Ne, ne znam...
Stanka.

IVO: Jebote! Ti si neki zajebant!
Beli prekrizi noge.

BELI: Je I bi mogao...

IVO: Sto?

BELI: Uzeo sam diuretik!

IVO: Kaj? | ti?

BELI: To je lijek!

IVO: I?
BELI: Trebao bih na zahod.
IVO: Ma nemoj!

Beli ustane i krene prema drvetu. Ivo dode za njim.
IVO: PiSo bi, ha?!
Uhvati ga za ruku.
IVO: E, pa neces! Ovo je park - i tu se ne pisal Tu piSaju
cucki!
Gurne ga na pod. Beli padne.
IVO: Ajde, diZ se!
Stanka. Beli se digne.
BELI: Hoéete novaca?
IVO: Misli§ da sam ja lopov? Misli§ da sam ja lopov, ha?!
Stanka.
IVO: Zna$ da si bezobrazan?!
BELI: Pa dobro, reci mi $to hoces?
Stanka.
IVO: Kaj tebe briga kaj ja hocu?!
Stanka. Beli preplaseno sjedi na travi. Ivi kao da je Zao.
IVO: Hoces pljugu?
Beli gleda - ne zna $to bi rekao.
IVO: Hoces ili ne¢es?
Ivo se po¢ne smijati.
IVO: Sori, stari.... imo sam teZak dan...
Stanka. Beli ga nepovjerljivo pogleda.
IVO: | ja sam imo proslavu mature...
BELI: Prosao si? Na maturi...
IVO: Kaj? Cudi te?
BELI: Pa ne...

IVO: Ono, iskustvo ti govori da nisam glup... pa nitko ni ne
misli da sam glup.

Stanka.

IVO: Samo Pero veli da sam kreten. Znas$ tko je Pero?
Beli odmahne glavom.

IVO: MuZ od moje stare... Gisti seronja... ali ima love Pero...

tolko da stara ne mora $ljakat, neg je doma i mene
kontrolira, kuzis?

Zbunjeni pogled Belog.

IVO: Nemam pojma zakaj to tebi pricam...
BELI: Priaj!
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IVO: Moj stari je u Australiji... pobjego je ko maturant...
preko granice... radi kao DJ... DJ, kuzi§?

BELI: Je I' ga vidas?

IVO: Ne... stara mu nije htela reéi da je u drugom stanju...
sad ne zna ni gdje je... nitko ne zna gdi je, ali negdje
je... moj stari je faca...

Stanka.
IVO: Al Sto mi je danas dan u kurcu!
Stanka.

BELI: Mislim da ipak nije kao meni...
Stanka.

IVO: Ha, stari... jesi ti kad htel pobeéi preko grane? Pa
tvoja generacija je to stalno radila... mladi buntovni-
Ci... ono, rokenrol...

BELI: Pa htio sam...

IVO: 1?

BELI: Nije pristala...

IVO: I? Je I' ti sad krivo?

Tisina. Duga tisina. Ivo prilazi Belome i srda¢no ga lupi
po ledima.

IVO: Ha? Je I' ti krivo?
BELI: Valjda.
IVO: E, vidiS... onda kuZi$ kak se ja danas osjeéam?
BELI: Odbila te djevojka?
Tisina. Ivo nije posebno ponosan.

BELI: Valjda nisi koristio ispravnu taktiku. Trebao si pitati
iskusnijeg.
IVO: Ma daj, ne sefi...
BELI: Jesi li ¢itao Kierkegaarda?
IVO: Koga?
BELI: Nema veze...
Stanka.
BELI: Smijem piSat?
IVO: OKej...
BELI: No, hvala... jedno moje predavanje uvijek je bilo po-
sveéeno povijesti ljubavnog... i povijesti zavodenja...
IVO: Molim?
Stanka. Beli mokri s olakSanjem.
IVO: Kaj si ti bil profa?
BELI: Profesor povijesti...
IVO: | moj stari je profesor povijesti...
BELI: A zar nije DJ?
IVO: | to i profesor povijesti...

Beli se vraca.

BELI: Trebao si to bolje pripremiti. Osloniti se na slabe
strane suparnika. Uociti njegovu Ahilovu petu... i onda
to koristiti... i nikad nista protiv suparnika!

IVO: Al kad je govno...

BELI: Gledaj - pametna Zenska sama dode do toga. Bitno
je samo prezentirati se kao njegova suprotnost, a ne
kao sli¢nost... postoje mnogi primjeri medu slavnim
licnostima.

Stanka.
BELI: Nita ne ide na silu.
Stanka.

BELI: Kako se zove?

IVO: Magda.

BELI: Ne. Suparnik...

IVO: MiSo.

BELI: Jako dobro. Za pocetak - to je priliéno glupo ime. Mi-
hovil... Mihajlo... MiSa... rimuje se viSestruko... i na raz-
ne nacine. UCiniti ga smijeSnim da on to ni ne povje-
ruje kako se njegova draga njemu smije. Mislim... ma-
turalna vecer nije loSa prilika...

Stanka.

BELI: Svoje najvece ljubavi imao sam upravo na matural-
nim vecerima. Kao profesor, jasno... nitko se ne bi kla-
dio na mene, a ja sam uspjevao naizgled nemoguce!

IVO: Ej stari, pa ti si jebac...

BELI: No, tako dZentlmeni o sebi ne govore...

IVO: Ti si moj idol...

BELI: Do maloprije sam bio stranac kojega treba zatuci!
Stari konj iz zoolo$kog vrta...

IVO: Ej, sori... stari... ak hoces... odi doma... puStam te u
miru!

Beli sjedne do njega na klupu.

BELI: Magda, ha?

Stanka.

BELI: Rekao bih da je ona izgubljen slucaj. Ali ima jo$ do-
sta zgodnih cura. Koje bi vrlo rado pobjegle preko gra-
nice u svijet i avanturu. A sada su mogucnosti vece
nego nama. Indija... Polinezija... Madagaskar... Aljas-
ka...

IVO: To bi bilo fora!

Stanka.

IVO: A gde si ti predaval, stari? Koja Steta da nisam nikad

bil tvoj dak! Imamo takog kretena iz povijesti da je to
grozno... mislim, nije ovo povijest kaj sad predajes, ali
svejedno, kuzis... Steta Sto te nema... §to si u penziji...
inaCe... ja Cu isto povijest upisat ak ostanem tu... mis-
lim ak ne odem preko grane...
Stanka.
BELI: Da... nemoj i¢ van...

Stanka. Dolazi Sanja - place. Ne vidi njih dvojicu koji
sjede na klupi.

BELI: Mislim da je najbolje da se vrati§ na proslavu... poz-
dravi$ MiSu, i pokaze$ da si laf... i ljudi imaju svoje gra-
nice... u shvacanju, u ponasanju, u misljenju...

Stanka.
IVO: U nasilju!
BELI: U ocaju!

Stanka.

BELI: Jedino kad ugini$ nesto dobro... kad dode$ do srca,
otvori$ ga... zapravo...
IVO: Kaj to pricas?
BELI: Nista... pricam o granicama. Jedino onda kad dode$
do drugoga... preSao si jedinu vaznu granicu...
Sanja brise suze.

IVO: Jebote, stari... bas mi je zao kaj se nismo prije upoz-

nali... prava si facal
Stanka. Beli je ponosan.

IVO: Sori kaj sam bil... ono, neugodan... ne bu se ponovi-
lo...

Stanka. Beli ga pokroviteljski potapsa. Ivo mu pruZa
ruku.

IVO: Ivo! Drago mi je...

BELI: Belic... i meni...

Stanka. Njih dvojica se gledaju. Sanja zastane. Beli
uhvati njezin pogled. Gledaju se.

BELI: Ako neSto u Zivotu napravis krivo...

IVO: Sto onda?

BELI: Onda vjerojatno nisi mogao drugadije... kao ni ti sa-
da sa mnom, kao ni tvoja Magda s tobom, kao uosta-
lom i ja toliko puta u Zivotu.

Prilazi im Sanja.

IVO: Mama! Isuse... gospon Beli¢... ovo je moja mama...

kaj tu delas?

Sanja sjedne s njima na klupu.
SANJA: Vracam se sa svoje proslave mature...
BELI: | ja sa svoje...

Beli ne odvaja pogled od Sanje.

SANJA: SluSala sam vas, profesore, Sto ste govorili. | ja
mislim da Covjek ¢esto ne moze donijeti pravu odluku
zato $to je- vrijeme krivo.

Stanka.

SANJA: Tako se i ja na vas nikad nisam ljutila. Kao ni vi,

pretpostavljam, na mene.
Ivo u nevjerici gleda majku.

SANJA: Profesor je bio moj razrednik... i prije dvadeset
godina...

IVO: Ovo je ludo, ha?!

SANJA: No dobro... ni sada vrijeme nije pravo..., ali...

Stanka.
SANJA: Ali..., ako ste raspoloZeni, mozemo...

IVO: Jebote, vi ste bili razrednik mojoj staroj! Kuuul...
SANJA: Mozemo na petnaest minuta... ili deset...

Stanka.

SANJA: Praviti se kao da nismo ucinili nikakvu pogresku.
Stanka.

SANJA: No, profesore... jeste li za jedno pic¢e s nama?
Beli ustaje. Na blijedom licu pojavijuje se smijesak.

Mrak.
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